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Introduzione

La 22 e 32 fase del
“lone musicale” del
progetto di ricercaNuovi
linguaggi musegadlle
quali é dedicata questz *
seconda parte del
dossiersi sono svolte
tra la ne di novembre
2005 e marzo 2006. Le due fasi, che si
proponevano un progressivo avvicinamento dalle acquisizioni
teoriche generali della 12 fase alla veri ca dettagliata delle stesse nei quattro
case studigsono state strutturate irlO momenti principali , di cui alcuni
distribuiti in piu incontri organicamente articolati:

a)29, 30 novembre e 20, 21 dicembre 2005: 4 incontri-intervista con i referenti
dei 4case studigs

b) dicembre 2005 — febbraio 2006: face to faceon i vari segmenti del
gruppo di ricerca al ne di accoglieirgutspeci ci per una prossima riunione
collettiva e, in particolare, per la messa a punto dell’'ipertesto dello “Schedone”;

c)gennaio 2005 — marzo 2006: parallelamente afdd to fagencontri a

dueltre per la stesura pratica dello “Schedone”, curata da Riccardo Piacentini
e Marco Revelli con la collaborazione dMI&B designeontattato
appositamente;

d) febbraio 2005 — aprile 2006: corrispondenza e-mail esplicitamente mirata a
scambiare testi e informazioni utili per la redazione dello Schedone con invio
delle versioni progressivamente retti cate;

e) 24 febbraio, ore 9.30-13.30: riunione collettiva del gruppo di ricerca ai ni
della valutazione della versione beta dell'ipertesto;

e)16 marzo, ore 18-19.30: 2° confronto con HoldenArt (per il lone narrativo)
sui rispettivi risultati della 22 e 32 fase della ricerca,;

f) 17 marzo — 9 aprile: ultime elaborazioni dello Schedone;

g) 30 marzo: ultimi invii elettronici per I'aggiornamento degportrelativi allo
stato delle sonorizzazioni museali internazionali;

h) 10 aprile: pubblicazione u ciale dello Schedone sul sitaw.
rivegaucheconcerti.@rgomunicazione ai referenti deicdse studigs

1) 11 aprile — 10 maggio: coinvolgimento diretto dei referenti cise studies
per la compilazione dello Schedone.
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Glistrumenti tecnici  adottati nella 22 e 32 fase della ricerca hanno previsto
I'estensione di quelli gia previsti nella 12, comprendentiltilizzo della pagina



WEBNhttp:/digilander.libero.it/sonorizzazipnvideoproiezioni,s ascolti su CD,
relazioni scritte e intervistes ricognizioni tramite questionarios reperimento di
fonti WEB e bibliogra che (si veda il cap. 1 della 12 parte del dossier).

La rinnovata applicazione di questi stessi strumenti tecnici ha previsto:

I'apertura di un nuovo sito rispondente all'indirizzovww.rivegaucheconcerti.
org/schedongel quale, compatibilmente alle estensioni richieste per I'accesso a
un database via internet, fosse possibile la diretta compilazione dello Schedone
ad opera dei curatori dei musei (il sito aperto precedentemente non supportava
dette estensioni);

nuovi contributi scritti o in formato  PowerPoint da parte dei relatori,
in particolare per quanto riguarda a) aspetti sico-acustici e b) storico-
musicologici;

I'aggiornamento delle ricognizioni tramite questionario  fatto pervenire

con quasi 500 invii a direttori e curatori di musei scelti tra Italia, Europa, Nord-
America e Giappone; come per la 12 fase, i risultati sono stati raccdii su
Microsoft Excel e Access e successivamente convertié ¥crobat;

4 incontri-intervista  ai referenti scelti per case studigsui si aggiungono
(vedi appendice del cap.dyite e colloqui con vari responsabili di musei, tra
Giappone e Stati Uniti.

Ma il vero nuovo strumento tecnico protagonista di queste due fasi € lo
“Schedone”, inteso, da un lato, come oggetto forgiato all'interno della ricerca
e, dall’altro, come strumento utile a conseguire i risultati della ricerca stessa
(inclusi i suoi sviluppi applicativi), sorta dieccanismo intelligentehe viene
prodotto dalla ricerca con lo scopo di contribuire e cacemente alla sua pratica
realizzazione. Simultaneamentiiettivoe strument specie nella prospettiva
connessa agli sviluppi pragmatici di future sonorizzazioni, lo Schedone rappresenta
un importantepunto di arrivalella ricerca e, al tempo stesponto di partenza
indispensabile alle realizzazioni segueriieoria e prassi diventano qui un tutt'uno
e gli aspetti applicativi dipendono strettamente dalle teorizzazioni contenute
nello strumento Schedone, la cui natura e sia formativa sia (biunivocamente)
informativa.

Le acquisizioni teoriche di base che hanno permesso la “perimetrazione”
dellargomento propria della 12 fase lasciano qui il posta@guisizioni di

tipo teorico-applicativo , che collegano una problematizzazione generale di
ampio respiro a quella piu localizzata dase studiesii approda la ricerca. Cio
avviene sulla base di considerazioni emerse principalmente seguendo due percorsi
preferenziali: il primo €, cronologicamente, quello degli “incontri-intervista” con i 4
referenti dei musei datase studiesnché delle “visite e colloqui” con altri curatori

di musei di alto pro lo internazionale, tra Giappone — nella fattispecie Tokyo e
Toyota — e Stati Uniti — nella fattispecie New York; il secondo € invece il percorso
reso possibile dall'ipertesto dello Schedone con tutte le problematiche che la sua
lavorazione ha comportato nell'ambito del dibattito tra i componenti del gruppo di



ricerca e, fatto altrettanto decisivo, con i curatori dei musei che lo hampoimis
sperimentato.

1. Acquisizioni conseguenti agli incontri-intervista

» Convergenze/divergenze tra luce e suono, illuminazione e

sonorizzazione . Uno degli aspetti su cui la ricerca teiovi linguaggi

museali - Le sonorizzazgm trovata piu spesso a dibattere e quello della
illuminazione museale, intesa come l'analogo storicamente piu “evoluto”

della sonorizzazione. L'equazione che si instaura é: lucesstaracome
illuminazione sta aonorizzazion®arafrasando la de nizione di “musica”

di Edgar Varése, l'illuminazione € la “luce organizzata”, cosi come la musica
(che nel caso della sua applicazione a un contesto ambientale prende il nome
di “sonorizzazione”) ¢ il “suono organizzato”. La prima divergenza che si
manifesta nella nostra civilta dell'immagine e che luce e illuminazione sono
oggetto di attenzioni di gran lunga superiori a quelle di cui sono oggetto |l
suono e la sonorizzazione. Ecco alcune possibili spiegazioni mirate a singoli
casi, ma particolarmente signi cative se ri esse sui nosiaise studieY.a

luce comporta tutta una serie di problemi legati alla conservazione dei reperti,
e dunque tutte le attenzioni si concentrano su questo aspetto. | papiri non
possono stare alla luce diretta del sole; i tessuti hanno bisogno di illuminazioni
fredde etc. e questo va ad in uire sulla conservazione del reperto. Il rumore, la
musica, il suono no. Credo sostanzialmente che questo sia il discrimine: la luce
danneggia ed occorre cautela [mentre si presume che il suono non possa fare
altrettanto e quindi lo si sottovaluta]” (cfr. Silvia Einaudi, con riferimento al
Museo Egizio).

* La sonorizzazione come “catarsi proiettiva” . Altri due punti, tra loro
strettamente connessi, sono emersi con evidenza costante: a) il carattere
semantico ed evocativamente signi cante della sonorizzazione, cui Si

aggiunge b) la sua funzione estraniante rispetto alla norma quotidiana. Il
museo produce, in altri termini, un “e etto-soglia” (altrimenti detto “e etto-
porta”) e la sonorizzazione non fa che assecondare questo esito che nisce per
con gurarsi come “catarsi proiettiva”. Cioe: a) una proiezione semanticamente
coinvolgente e “altra” rispetto a cio che sta “al di fuori delle porte del museo”,
ma non solo, poiché b) il grado di coinvolgimento deve essere tale da implicare
un vero e proprio straniamento, un e etto appunto catartico e liberatorio

che sollevi dalle incombenze quotidiane e induca a un “tu o nel tempo” (cfr.
Roberto Sandri Giachino, con riferimento al Museo del Risorgimento) e, in
ogni caso, alla realizzazione di una dimensione spazio-temporale alternativa.
Citazione emblematica: “[...] ci sono delle sale che sono dedicate alla vita
quotidiana, all'attivita dei contadini o dei pescatori ed allora li vedrei bene un
sottofondo — non so se de nirlo musicale — di rumori della natura che poi sono
oggi quelli che andando in Egitto si possono ancora sentire. [... Si tratterebbe
quindi di ricostruire 'ambiente] eliminando tutti gli altri rumori aggiunti

che appartengono alla nostra civilta” (cfr. Silvia Einaudi sul Museo Egizio). O
ancora: “[Chi visita un museo vuole fare] un viaggio nel tempo, un ‘tu o nella
storia’. La sonorizzazione puo generare una forte ‘sensazione’, ma senza cadere
nel banale. Tutto deve essere ben studiato” (cfr. Roberto Sandri Giachino sul
Museo del Risorgimento).



 La sonorizzazione applicata a target diversi cati . La frequentazione

strati cata degli ambienti museali induce a problematizzare le diverse
possibilita di fruizione. Anche la sonorizzazione puo modularsi in fasce orarie
di erenti, secondo iltargetdi a usso, tale che in alcune ore puo prevedersi

un tipo di sonorizzazione e in alcune altre un tipo di erente. Gli obiettivi

che si pone una sonorizzazione possono essere di varia natura: cosi come
puo variare la nalita dell'esposizione pur rimanendo gli stessi gli oggetti
contenuti (nello Schedone vengono individuate 4 opzioni: nalita didascalica,
formativa, didascalica e formativa, rivolta alla formazione di un canone
estetico), cosi la sonorizzazione puo essere costruita su uno o piu tipi di
materiale audio ma modi carsi, a seconda delle circostanze, in “didascalica” o
“formativa” o “didascalica/formativa” o “rivolta alla formazione di un canone
estetico”. |l carattere ludico interattivo, con uso ad esempio di sensori che
attivano I'impianto al passaggio del visitatore o attraverso I'uso di piattaforme
informatiche, potra funzionare per alcutargete non per altri.

2. Acquisizioni conseguenti alla lavorazione dello Schedone

2a. Premesse fondanti

* Biunivocita comunicativa dello Schedone per una progettualita

mirata ed e cace . Lo Schedone €, all'interno della nostra teoria, lo

strumento che si propone di stabilire un primo fondamentttd comunicativo

tra il museo e chi concepisce la sonorizzazione. E’ I'elaborazione, in senso
decisamente piu articolato e scienti co, piu vicino alle esigenze applicative,
del breve questionario da cui la ricerca era partita e degli scritti teorici messi a
punto dagli 11 esperti nella prima parte della ricerca. Attraverso lo Schedone
si ricevono e si forniscono informazioni dal carattere bidirezionale: da un

lato e il museo a rispondere ad alcuni importanti quesiti, indispensabili

per procedere alla fase progettuale della sonorizzazione; dall’'altro vengono
suggeriti, sotto forma di ipertest@®6 percorsi (in)formativi strutturati

ad albero e corredati da oltr&0 legendeche a loro voltanformanc- o
meglioformang visto anche il lessico “ad alta de nizione” che vi € impiegato

— rispetto alle acquisizioni teoriche assunte come riferimento. La procedura

di consultazione e di tipo interattivo, tramite collegamento a internet e invio

di appositi moduli, a ognuno dei quali si accede solo dopo aver completato il
singolo percorso. La “biunivocita comunicativa” tra il museo e chi € incaricato
di sonorizzarlo, valida anche in senso inverso, € qui posta come condizione
essenziale per un rapporto dialettico nel quialesonorizzazione non va

intesa come elemento “installato” dall'esterno , per quanto norestrane@
magari di carattere so sticatamente semantico, sganciato da una approfondita
e sistematica considerazione di almeno quattro gruppi di fattori rispondenti
ognuno alle 4 sezioni dello Schedone: a) natura, storia e struttura del museo
al quale viene applicata, chiarendo sin da principio che cosa si intenda

0ggi per “museo” e quali sia l'articolazione tassonomica entro cui rientri il
museo in questione, b) contenuti e nalita che il museo stesso e lo speci co
allestimento si propongono ancor prima della sonorizzazione, c) spazi acustico-
architettonici e opzioni tecnologiche di fatto disponibili e loro grado di utilizzo,
d) aspettative in materia di suono e di musica da parte dei direttori e/o curatori
dei musei, cui evidentemente non si richiede una preparazione speci camente
musicale o paramusicale per compilare lo Schedone, ma piuttosto una apertura



a collaborare per la piu idonea “armonizzazione acustica” in un'ottica di
moderna transdisciplinarieta e interazione tra diverse forme d’arte. Cio vale a
dire: «necessita di elaborare ogni ipotesi di sonorizzazione in stretto rapporto
con la propria speci ca destinazione museale [... per cui si trattera di applicare]
ad ogni contesto una ‘soluzione sonora’ organicamente integrata [...] tratta,

a sua volta, da un ampio repertorio di modalita codi cate» (cfr. Revelli) e di
cui si vuole dare preventiva conoscenza al direttore e/o curatore del museo o
dellallestimento. Ovvero: «In un periodo in cui la musica viene generalmente
consumata come sottofondo, noi proponiamo invece di considerarla come

un elemento rilevante dell’allestimento e come una ‘risorsa’ suscettibile di
accrescere l'o erta culturale complessiva di quello spazio» (cfr. Cappelletto),
processo idealematicoper il quale lo Schedone intende essere strumento
tecnico di primaria importanza, specie nella sua premessa fondante di
biunivocita comunicativa.

«“Sonorizzazione” , “installazione”, “colonna sonora”: equivoci

terminologici . Solo a un livello super ciale si possono considerare

analoghe e interscambiali queste tre espressioni. Similmente a termini come
“ambiente” e “contesto”, il con ne sottile ma determinante che le separa

rimanda ad archetipi tra loro distinti e, nel contempo, a confermare quanto

scarsa e approssimativa sia a tutt'oggi I'attenzione verso l'universo sonoro
considerato in posizione non ancillare rispetto all’'universo visivo. Lo studio
messo in atto dalla presente teorizzazione evidenzia invece che il museo,

nel quale storicamente e stato privilegiato il senso della vista su quelli

dell'udito, del tatto, del gusto e dell'olfatto (fatta eccezione per gli angoli di
ristorazione e alcune tipologie di ecomuseo...) puo oggi diventare crocevia di
esperienze plurisensoriali nelle quali il suono, la musica, la sonorizzazione
funziona a meraviglia come fattore armonizzante e in sé signi cativo.

L'analogia musicale che si puo stabilire € quella con la grande tradizione

del contrappunto occidentale, del quale la musica occidentale rappresenta

un emblema imprescindibile: ogni linea melodica si autoesplica in piena
autonomia signi cante, ma nel contesto acquisisce un nUOvo senso e una

nuova vita, né il senso del contesto sarebbe lo stesso se mancasse una sola linea
contrappuntistica. Cio detto, ilesaurus incluso nello Schedone chiarisce le tre
diverse accezioni:

a) “sonorizzazione” sono «gli intervemsonorie, preferibilmentemusicali

[come accade nella “foto-musica con foto-suoni”®] nel complemento del

contesto ambientale», precisando che «il valore aggiunto che deriva da un
impiegomusical@nziché puramentsonore evidente quando si consideri

che un mero assemblaggio acustico e spesso in ciato dall’assenza di qualita
musicali e compositive»;

b) I'“installazione”, dal canto suo, puo essere 0 soltanto visiva 0 acustico-visiva

0 soltanto acustica, ma anche in quest’ultimo caso conserva sia il carattere

di provenienza esterna (e implicitamente di “appendice”) sia b) una speciale
attenzione per la con gurazione visiva degli elementi che nel caso della
sonorizzazione possono anche essere assenti e in ogni caso mai prevaricanti;
cosi il esaurus: «In realtd“installazione acustica” presuppone in genere
una focalizzazione dell’attenzione estetica, ovvero una messa in scena,
che spesso coinvolge il mezzo audio-visivo e che la sonorizzazione non
necessariamente presuppone. Installazione si pud dunque de nire una



tipologia particolare di sonorizzazione, nella quale ha un ruolo determinante
una qualche operazione scenica. In altri termini, I'installazione acustica non e
mai esclusivamente sonora»;

) con “colonna sonora” ci proiettiamo, esplicitamente o implicitamente, nel
dominio cinematogra co; il termine € infatti di «derivazione cinematogra ca

e viene normalmente usato per denotare suoni e musiclséodidaispetto

al primo piandelle gure, siano esse su pellicola o su altro suppdréo.

“colonna sonora”, a di erenza della “sonorizzazione” cui viene

talvolta impropriamente assimilata, non si rapporta tanto allo spazio
architettonico quanto all’'universo delle immagini, in una accezione

non lontana da quella di icone, dovunque esse abbiano origine e

vengano successivamente proiettate. In tal senso viene a mancare uno

dei presupposti che stanno alla base del nostro concetto di sonorizzazione,
vale a dire l'interrelazione “viva” e non virtuale della “foto-musica con foto-
suoni”’® e di altre forme di sonorizzazione rispetto agli spazi sici reali, i loro
contenuti, la loro umanita dinamica, della quale noi stessi siamo protagonisti
attivi e non semplici spettatori seppure emotivamente coinvolti. L'ascendenza
cinematogra ca implica qui un condizionamento da cui risulta di cile, se non
impossibile, uscire.

* Tipologie di sonorizzazione . Chiarito che una sonorizzazione non e
propriamente né una installazione né una colonna sonora, la nostra teoria
scende nel dettaglio tassonomico individuando dapprima 4 tipologie
preliminari di sonorizzazione, che possono anche essere tra loro comunicanti
e il cui livello progressivo di articolazione in senso contrappuntistico-musicale
risponde ai seguenti tep

1) sonorizzazione di carattere prevalentemente documentario e
narrativo ;

2) sonorizzazione con musiche preesistenti, storiche e/o

contemporanee, non integrate con foto-suoni oppure  3) integrate con
foto-suoni ;

4) sonorizzazione nella quale il “documento” & il suono stesso sotto
forma di reportage acustico (foto-suono) variamente simbolico ed
evocativo;

5) sonorizzazione con musiche scritte ad hog comprensive di eventuali
elaborazioni (artisticamente signi canti) di musiche preesistenti,

senza integrazione sintattica di foto-suoni oppure  6) con integrazione
sintattica di foto-suoni

La tipologia 1 e il punto di raccordo piu prossimo alla “colonna sonora”
cinematogra ca, rispetto alla quale la sonorizzazione puo emanciparsi

solo a condizione che l'intreccio documentario-narrativo non prevarichi la
componente musicale e anzi con questa coabiti come premessa 0 conseguenza
dal punto di vista drammaturgico; in altri termini, non si trattera di un
rapporto prestabilito di sfondo- gura, che pure potra essere presente ma nel
complesso non shilanciato.

Le tipologie 2 e 3 spostano il baricentro sul versante piu speci camente
musicale, distinguendo una scelta di brani preesistenti di cui si richiede una
attentissima disposizione con l'eventuale (e determinante) utilizzo di foto-
suoni; in entrambi i casi la sintassi combinatoria dovra evitare il semplicismo



dellacompilatiomiscogra ca, la cui funzionalita “domestica” non rientra nello
spirito dellorganizzazione museale.

La tipologia 4 rimanda all’'uso evocativo dei foto-suoni, sia secondo la loro
equalizzazion@aturalee originaria cui si aggiunge quella del singolo ambiente
museale, sia secondo una equalizzaziantieciale predisposta per ni

particolari; questa tipologia oscilla datiexturefortemente associativa (onde

del mare, vento etc.) alla complessita sintattica che solo un compositore puo
governare.

Le tipologie 5 e 6, in ne, sono le piu elaborate ed interessansioferizzazione
come opera d’'artmme riacquisizione della casa delle Muse da parte dell’arte
delle Muse — la musica — €, secondo la nostra ricerca, il punto di tangenza piu
stimolante e ricco di prospettive tra 'ambiente museale e la musica.

* La sonorizzazione come opera d'arte . Il concetto di sonorizzazione cui
approda la nostra ricerca non € un semplice sottofondo, una “colonna sonora”
che, come sostiene lo stesso Ennio Morricone, non potra avere un valore
autonomo di opera d’arte. Al contrario, si tratta di un’opera d’arte con spiccate
caratteristiche applicative eppure autonoma nel suo intrinseco valore. In

altri termini, la sonorizzazione — frutto di un attento studio delle condizioni
acustiche, paesaggistico-sonore e foto-soniche di uno speci co contesto
museale — si porra sempre come accrescimento del valore culturale e mediatico
del museo mantenendo una connotazione dall’alto pro lo artistico. Non
musica di mero consumo, non installazione “usa e getta”, ma opera destinata
a rimanere, su supporto ottico o altro supporto, sia essa pensata per mostre
permanenti o temporanee, per una collezione o per un‘'opera 0 uno spazio
soltanto, quale gesto e memoria duraturo nel tempo.

* Musica nello spazio per lo spazio: a) spazio acustico, b) spazio

semantico. | termini “sonorizzazione” e “spazio” sono intimamente connessi.

Si tratta sempre di “sonorizzare uno spazio”. Una sonorizzazione non potra
neppure essere presa in considerazione a un primo stadio di ipotesi se non

si conoscono dettagliatamente le caratteristiche — acustiche e semantiche

— dello spazio nel quale e per il quale verra concepita. Lo spazio si con gura, in
guesto senso, come spazio acustico sicamente inteso e come spazio semantico
portatore di signi cati resi variamente evidenti dal contesto nel quale il museo
si colloca, dalla sua esterna e interna organizzazione architettonica, dagli
oggetti contenuti e dalla loro strategica disposizione etc.

Quanto allo spazio acustico, i parametri da considerare sguogia
dell'insediamento museédema, ampiezza e dislocazione degli spazi espositivi
densita dei contenuti e rapporto spazio-qg@hettinotecnicaqualita acustica

degli spaziecnologie multimediali e livello di informatizzaziadalita di

fruizione

Lo spazio semantico implica invece l'analisi dei seguenti parameteriali
esposticriterio di esposizione dei matetipb di allestimenigrado di

interattivita; nalita dell’esposizioneuratori

* Il contributo della drammaturgia . Una “regia del suono” (cfr. Cappelletto)
implica la con uenza del suono e/o la sua possibile parentela e derivazione
rispetto a un contributo di tipo drammaturgico. La sonorizzazione puo
avvalersi di uno stimolo narrativo del quale la musica si fa metafora sonante
di percorsi tracciati su un piano esterno alla musica stessa. Non solo un’opera
pittorica, per citare un esempio, puo attivare nella mente del compositore

10
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metafore creative di ordine strutturale e semantico, ma anche un testo
drammaturgico puo farsi trama e traccia (questdisfondpper la metafora
dell'evocazione musicale. E’ ancora Morricone a rivendicare, nell'ambito di
guesto processo, la «liberta creativa del compositore» che garantirebbe l'esito
dell'«opera d’arte applicata». In questo senso non c’e alcun con itto tra opera
d’arte e applicazione (sociale) della stessa. Arte e servizio — ossia funzione
dell’arte per un ne che tenga conto del committente, tiejete, nel caso delle
sonorizzazioni, anche dello spazio e dei suoi contenuti — possono coabitare
armonicamente e, secondo Morricone (seppure egli sostenga non nel cinema,
ma in altri contesti dove la musica conservi un buon margine di liberta e
autonomia), consentire il buon risultato del (capo)lavoro.

2b. Sviluppi delle premesse fondanti

* || “foto-suono organizzato” come elemento portante della

sonorizzazione . Paesaggio sonoro e foto-suoni — intesi questi come “estratti
del paesaggio sonoro” — sono nell'ottica della sonorizzazione intesa come
opera d’arte elementi costitutivi di prim’'ordine, destinati ad attualizzare una
tradizione che tende a circoscrivere i timbri musicali “ammessi” estromettendo
quelli della quotidianita vissuta. La dialettica, e quasi il paradosso, che si
stabilisce tra 'ambiente “altro” del museo e il vissuto di questa materia sonora
prima puo risolversi, secondo la nostra ricerca, in una contraddizione solo
apparente e produttiva. E’ vero (cfr. sia Ostorero sia Revelli sia Cappelletto)
che I'e etto-museo si traduce nell’e etto-soglia che ci trasporta in una nuova
dimensione, ma il paesaggio sonoro permane ugualmente (i nostri passi, le
nostre voci, i foto-suoni del tra co che trapassano le nestre, il gocciolio

delle grondaie etc.) e la capacita critica del foto-suono che inquadra questo o
quel dettaglio del paesaggio circostante ci fa vivere doppiamente, nelle due
dimensioni, magari giocando a far prevalere ora I'una ora l'altra. 1l “foto-
suono organizzato” diventa percio il tramite, il ponte di passaggio che ci rende
consapevoli, ci induce a una sorta di dormiveglia tra sogno e realta e che puo
essere modulato attraverso I'impiego di altre risorse timbriche e strumentali
quali la voce, gli strumenti acustici e i mezzi elettroacustici.

* Duplice classi cazione dei suoni applicabili alle sonorizzazioni

Quali suoni per quale sonorizzazione? Prima ancora di procedere alla fase
sintattico-compositiva, chi si occupa di musica e di sonorizzazioni si trova di
fronte a un immenso bacino di suoni utilizzabili. Murray Schafeeifuning

of the Worl@ re delle interessantissime catalogazioni dei suoni presenti nel
paesaggio sonoro, ma una sonorizzazione deve tener conto sia di questi sia
di altri che derivano da una tradizione musicale e piu in genere di ascolto

da cui non puo esimersi neppure cloim-ponai ni di una sonorizzazione
museale. La nostra ricerca ha individuato due possibili classi cazioni dei suoni
applicabili in tal senso, corrispondenti allo schema che segue. E’ chiaro che il
carattere metaforico della terminologia adottata é strettamente connesso alla
sua applicazione, che deve rapportarsi a un committente etargetche non
necessariamente (e anzi molto probabilmente non lo €) un musicista o un sico
esperto in acustica.

1) Classi cazione ‘A’: suoni del silenzio, suoni carsici, suoni di usi,

suoni mirati, suoni policentrici

2) Classi cazione ‘B’: vocel/i, foto-suoni, suoni acustico-strumentali,
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suoni sintetici .

| due ordini di classi cazione con uiscono e si combinano reciprocamente.

| “suoni del silenzio”, ad esempio, possono appartenere a ciascuna delle 4
categorie seguenti e, viceversa, una voce puo farsi interprete di ciascuna del 5
categorie della Classi cazione ‘A’ dei suoni applicabili alle sonorizzazioni.

* La voce nelle sue molteplici valenze. La voce come “corpo sonoro” che
prende forma attraverso la cassa armonica degli spazi museali... Voce astratta o
gurativa, vocalizzante o narrativa... (cfr. Scandaletti). In un'ottica che tende a
dare massima rilevanza alle scelte timbriche ma anche alla loro applicazione in
termini sintattici e soprattutto semantici, la voce rappresenta lo strumento per
eccellenza. E’ stato rilevato da piu parti che la voce € lo strumento piu antico
che esista, che la sua storia percorre l'intera storia dell'umanita e della musica.
Gli stessi foto-suoni sono frequentemente imparentati con componenti vocali

e il concetto di “cantabilitd” € uno di quelli dominanti di tutta la tradizione
musicale occidentale. Le molteplici valenze della voce vanno dunque intese, nel
quadro delle sonorizzazioni, come un aspetto ineludibile.

In cio e pensando in chiave applicativa al contesto museale, la voce € da
interpretarsi come una presenza sica, un corpo sonoro che assume forma

e contribuisce alla de nizione della stessa negli spazi acustici e semantici

(v. sopra) del museo. Una voce, in questo senso, € molto di pit di un veicolo

di contenuti testuali e puo con gurarsi con la forte connotazione evocativa

che solo la musica puo trasmettere con i mezzi suoi propri. Ma una voce
ovviamente pud anche essere tramite di messaggi di natura non strettamente
musicale, dalla “comunicazione di emergenza” all'improperio alla piu eccelsa
delle poesie. Dal punto di vista della nostra teoria delle sonorizzazioni, cid che
e essenziale e che essa non perda ipsodo musicale

* Il suono — morfologicamente e sintatticamente inteso — come veicolo

di “e etti” . La ricerca da noi condotta ha sintetizzato, nei termini metaforici
che si sono ritenuti congrui alla sua tipologia di applicazione, alcuni esiti
cui puo portare I'una o I'altra scelta dei suoni applicabili alle sonorizzazioni
unitamente alla loro elaborazione sintattica. Nesaurus accluso all'ipertesto
dello Schedone si danno le de nizioni di 9 “e etti” perseguibili:

- “e etto-calamita”,

- “e etto-conchiglia”,

- “e etto-'Disneyland”,

- “e etto-fragranza”,

- “e etto-metafora”,

- “e etto-rilievo” (cui si aggiunge I'“e etto-accento”),

- “e etto-scansione temporale,

- “e etto-soglia” (o “e etto-porta”),

- “e etto-stupore”.

Sirimanda alesaurus, riportato a pag. 54 integralmente, per le de nizioni
dettagliate. Qui &€ importante sottolineare che il termine “e etto” & usato
nella sua accezione indicativa, cosi come riportatdimbnario di Filoso a

di Nicola Abbagnano: «(indt.ect; franc:E et; ted.Wirkung. Il termine o il
risultato di un qualsiasi tipo o specie di causazione». Nel nostro speci co caso,
la «causazione» € I'impianto morfologico e sintattico relativo al suono della
sonorizzazione.
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 Subliminalita e percezione evidente . L'«ascolto disattento» di cui parla
Franco Fabbri nel suo saggio rimanda a uno dei punti centrali del discorso
delle sonorizzazioni: quanta parte abbia un tipo di percezione evidente e
consapevole (almeno ai piu) e quanta un tipo di percezione subliminale e
inconscia. Che si percepisca anche senza rendersene conto € esso stesso un
fatto evidente e comprovato, nel nostro ambito di azione, da ripetuti studi di
psico-acustica. Nei diversi esempi di sonorizzazione in cui ci siamo imbattuti,
la nostra ricerca ha rilevato che il pubblico puo reagire, sotto questo aspetto,
in tre modi possibili: a) si accorge della sonorizzazione e la “ascolta”, b) se ne
accorge occasionalmente e la “intrasente”, b) non se ne accorge a atto e la
percepisce a livello subliminale e incosciente. Non € corretto a ermare che

la modalita a) sia dogmaticamente la piu idonea. Anche un “intrascolto” puo
corrispondere alla tipologia applicativa (e comunicativa) di questo tipo di
musica. Persino la modalita c) puo avere la sua legittimazione, e di fatto gia ce
I’ha. In altri termini, subliminalita e percezione evidente fanno parte a pieno
titolo del meccanismo delle sonorizzazioni e rimandano a una “democraticita”
di ascolto, per sua scelta e natman invasivocui risponde la logica della “foto-
musica con foto-suoni”® e di altre cifre di sonorizzazione.

» Sonorizzazioni per non udenti . Ci sono frequenze oltre il campo uditivo
normale, quindi approssimativamente al di sotto dei 20 Hz e al di sopra

di 20.000 (ma si tratta di numeri che entro certi limiti dipendono dalle
capacita uditive del singolo), che non possono essere percepite attraverso il
senso dell’'udito umano. Alcuni animali possono tranquillamente “ascoltare”
oltre il 20.000 Hz, ad esempio i cani o i topi, ma anche 'uomo puo avere
percezione, seppure non uditiva, di frequenze oltre i campi normali di ascolto.
Le frequenze gravi sono percepibili a livello tattile e non & un caso, come
nota Murray Schafer, che siano proprio queste ad avere il sopravvento in
una “civiltd” dell'ascolto che tende a una crescente visceralita percettiva (vedi
discoteche, cinema caurrounde le stesse enfatizzazioni, che negli anni ‘70
venivano ottenute con l'e ettdoudnessadottate per le incisioni discogra che
sia analogiche sia digitali). L'ascolto che noi crediamo corrispondere a

una percezione di tipo realistico & Itrato, come dimostrano i mezzi di
telecomunicazione e le equalizzazioni arti ciali imposte per far sembrare
paradossalmente piu “realistico” (ma non € vero) I'impatto del suono, da

una messa in scena fatta di so sticate apparecchiature di registrazione e
riproduzione per le quali la scelta del microfono, del supporto di registrazione,
del mezzo di riproduzione incidono in modo decisivo e destinato a modi carsi
con l'avanzare delle tecnologie. In altri termini, sfiandarddi registrazione

e riproduzione del suono non “crescono” necessariamente nel senso di una
maggiore fedelta di riproduzione. Quanto alle sonorizzazioni per non udenti,
anche gli udenti ne possono di fatto trarre bene cio per un ascolto che,
particolarmente nel nostro moderno e ipertecnologico museo plurisensoriale,
si proiettao meglioprogetteoltre I'evidenza dell’ascolto tradizionale.

* Sincronia e diacronia della sonorizzazione . Sincronizzare la
sonorizzazione con il percorso di visita o con la fruizione di singole opere
implica una precisa scelta di campo nella progettazione della sonorizzazione
stessa. In tal senso 3 sono le prospettive perseguibili:

a) la sonorizzazione prevede precisi “agganci”, in numero variabile e senza
escludere un margine ineludibile di “pseudo-casualita”;
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b) la sonorizzazione puo prevedere soluzioni di erenziate da sala a sala,

da opera a opera, ma queste non sono sincronizzate rispetto al percorso di
visita (il “visitascoltatore” sceglie i suoi tempi e la sonorizzazione procede
autonomamente);

) la sonorizzazione combina le precedenti prospettive e alterna situazioni con
“aggancio” e situazioni di “doppia autonomia”.

A tutta prima, il principio di “doppia autonomia” pud sembrare quello piu
praticabile e di fatto praticato. In realta, come dimostra la ricognizione sulle
sonorizzazioni museali internazionali e anche la nostra esperienza n qui
maturata, non e cosi semplice relazionare i 2 sistemi. E’ chiaro che stiamo
parlando di sonorizzazioni concepite in senso organico e omogeneo (o anche
eterogeneo, ma con un preciso progetto organico alle spalle). Altra cosa sono,
dunque, le installazioni di singole postazioni audio(video) che, come spesso
accade, sono concepite come se non dovessero coabitare lo stesso spazio con
il risultato di essere ingovernate e ingovernabili quanto alla loro reciproca
interferenza.

D’altra parte gli “agganci” cui ci si riferisce nella soluzione che de niremo
“sincronica” diventano problematici e coercitivi se estesi in gran humero,
mentre la soluzione “diacronica” rischia certamente di abbandonare il
“vistitascoltatore” che piu di cilmente trovera una corrispondenza diretta tra
suoni e immagini, suoni e dettagliate localizzazioni del materiale espositivo.
Forse non c’e una soluzione sistematizzabile su questo aspetto della
sonorizzazione, ma vale il principio esperienziale per cui le disponibilita o erte
dalla tecnologia a cui il singolo museo potra e vorra accedere decideranno gran
parte dell’'ottica di campo da perseguire.

L'uso di cu e, naturalmente, permetterebbe, come gia accade per le audio-
guide, di sincronizzare a piacere da parte del singolo fruitore i vari momenti

del percorso di visita. Un percorso musicale — si intende dal nostro punto di
vista — e non di musica di puro sottofondo, ma di musica attiva e, se occorre,
interattiva, che chiede al “visitascoltatore” di agire e scegliere in prima
persona. Ma non e questa la strada, a nostro avviso e secondo alcuni direttori
e responsabili dei musei da noi contattati (cfr. in particolare Castagnoli della
GAM), da seguire per le sonorizzazioni future. L'esperienza va tendenzialmente
a rontata non stabilendo barriere con 'ambiente esterno e in particolare la
dimensione sociale e condivisa dello spazio museo, ma al contrario elaborando
una integrazione ovvero una “armonizzazione” organica tra spazio acustico,
spazio semantico e “visitascoltatore”.

Rispetto alle 2 scelte di campo sincronica e diacronica la nostra teoria non
prende una posizione irrevocabile e rimanda al dato esperienziale delle singole
situazioni e delle singole scelte che dovranno essere prese di comune accordo
con i responsabili dell’'allestimento museale.

» Sonorizzazioni interattive . La “interazione sociale” e la «relazione tra

due o piu soggetti individuali o collettivi, di breve o lunga durata, nel corso
della quale ciascun soggetto modi ca reiteratamente il sSuo comportamento»
(Luciano GallinoDizionario di Sociologigst. Roma 2006). Assodato che |l
museo &, oggi piu che mai, un luogo di interazioni sociali, come si esplichera
una interazione tra il suo fruitore e gli spazi museali comprensivi dei loro
contenuti artistici e tecnologici? Le tecnologie multimediali-interattive, delle
quali non tutti i responsabili di museo né molti architetti e studiosi si dicono
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entusiastici assertori, dimenticano qualche volta le ricadute sul piano sociale
delle loro interazioni e le limitano a un rapporto biunivoco tra il singolo e la
macchina. In un museo, luogo sociale per eccellenza, questo particolare uso
della tecnologia € a nostro avviso improprio e controproducente.

Tuttavia, quando l'apporto tecnologico agisse in senso funzionale a scopi
didattici e/o formativi — anche ludici ma connessi a nalita radicalmente
diverse rispetto aluna parKcfr. voce “e etto-‘Disneyland™ deksaurus) — o
quando l'interazione prevedesse umadzione da parte dell'opera d'arte
esposta” — ribaltando il luogo comune per cui € il fruitore soltanto che, almeno
nell'ottica interattiva, deve (re)agire —, in questi casi l'interazione puo rivelare
e etti sorprendenti.

Per quanto riguarda leeazione dell’'opeighe si traduce immediatamente in
unareazione all'oper&nnio Morricone avanzava, nel corso della sua visita-
intervista al Museo Egizio e alla GAM, che un quadro o una scultura potessero
emettere suono, in particolare una voce, esprimersi musicalmente. Per questo
il mezzo tecnologico favorisce diverse soluzioni, dall’'uso di cellule foto-
sensibili che mettono in azione due casse di un impianto di ampli cazione agli
altoparlanti che trasmettono dal so tto o da sotto il pavimento o da dietro

una tenda (in ogni caso non visibili) un messaggio musicale compddtoc

SRR



umenti di’applicazione
@Jlla teoria: lo “Schedone”

La scelta di utilizzare come strumento comunicativo
e operativo speci co la struttura ipertestuale

— sintetizzata appunto nell’ipertesto denominato
“Schedone” raggiungibile al sito WEB www.
rivegaucheconcerti.org — risponde, oltre alle ragioni
pit sopra enunciate di interattivita bi-direzionale
(acquisizione di informazioni dalle istituzioni museali
interessate, somministrazione e o erta di materiale
informativo e “formativo” alle istituzioni stesse),
anche alle caratteristiche proprie della teoria da
noi elaborata. Le quali integrano, d’altra parte, i
connotati di ogni teoria, cosi come il termine &
inteso nell'epistemologia contemporanea.

Se per “Teoria” si intende (con Norberto Bobbio) «un

insieme di proposizioni (non aventi necessariamentstitusdi proposizioni

empiriche) in relazione tra loro si da formare una rete coerente di concetti che
servano di orientamento per la spiegazione (e per la previsione) in un campo
abbastanza vasto», si pud comprendere come essa hisca per contenere un numero
assai ampio di “variabili”: di fattori cioé che contribuiscono alla sua elaborazione e
che entrano a far parte del suo “codice epistemologico”.

Elaborare una teoria e applicarla a un certo ambito operativo (a un campo sociale)
signi ca infatti in primo luogo procedere alla formulazione di un certo numero di
“de nizioni” (all’elaborazione di un linguaggio tecnico o, se si preferisce di un “uso
linguistico speciale”) relativo quantomeno all'insieme dei fattori piu signi cativi;

in secondo luogo dotarsi di un e cace criterio di classi cazione (di scomposizione
dell'insieme delle componenti di un determinato “sistema” di oggetti in classi e
sottoclassi caratterizzate dai requisiti della esclusivita e dell’esaustivita, cioé tali
da essere reciprocamente esclusive e congiuntamente esaustive della totalita) cosi
da rendere possibile (terzo passaggio) la comparazione tra realta tra loro diverse
e (quarto passaggio) la formulazione di principii generali, o di “generalizzazioni”
capaci di orientare in forma coerente I'elaborazione di ipotesi di lavoro o di
“progetti”.

Ora, tale procedimento complesso chiama in campo e implica un numero
decisamente elevato di “variabili” signi cative (di fattori ritenuti rilevanti ai ni

della formulazione delle ipotesi di lavoro, ma anche di metodologie di trattamento
dei concetti, di sistemi di classi cazione e tipizzazione, nelle diverse sezioni e
branche in cui si scompone la materia analizzgiaj,“governare” il quale la forma
stessa dell'lper-testo e apparsa la piu idonea ed Areacpotremmo dire I'unica
praticabile permettendo appunto di “accompagnare” la complessita delloggetto
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analizzato, e di ricavare — grazie alla tradizionale struttura “ad albero” — speci ci
percorsi di descrizione senza tuttavia smarrire la connessione con l'articolazione
sistemica.

Esso inoltre permette — grazie alla pluralita di “livelli” su cui si articola il “discorso” -
di a ancare alla dimensione descrittiva dell’acquisizione di informazioni e a quella
classi catoria di esse anche la dimensione de nitoria dei termini impiegati, che
sarebbe invece impossibile (salvo pagare il prezzo di un eccessivo appesantimento
comunicativo) in un ordine del discorso “lineare” quale quello proprio del testo
normale.

Per quanto riguarda poi la speci ca Teoria delle sonorizzazioni in campo museale
da noi proposta, essa implica una serie di operazioni complesse, consistenti
guantomeno in:

a) La messa a punto di un “lessico” — cioe di un linguaggio dai signi cati univoci
e condivisi - applicabile alla complessita della materia: tale cioé da recepire le
terminologie di un arco ampio di “discipline”, dalla museologia e museogra a,
all'architettura e naturalmente la musica, senza trascurare ambiti a elevato
tasso tecnico come l'acustica, I'illuminotecnica e la scienza delle comunicazioni
multimediali.

b) La formulazione di una classi cazione esaustiva dei diversi tipi e categorie di
istituzioni museali, distinti per aree tematico-disciplinari (collezioni artistiche,
storiche, etno-antropologiche, naturalistiche, scienti co-tecnologiche ete@}, p
caratteristiche contenutistiche (il “tipo di oggetto” esposto) e in taluni casi storico-
cronologiche (antichita, eta moderna, eta contemporanea...), cosi da collocare
con precisione le speci che realta museali in un quadro analitico e classi catorio
organico.

c) L'elaborazione di un repertorio descrittivo dei diversi tipi e modalita
dell™allestimento” diretto alla rilevazione e catalogazione dei contenuti e degli
oggetti delle diverse collezioni, degli assetti sistemici del materiale espositivo, delle
possibili interazioni tra i materiali esposti e tra essi e il “pubblico”, con particolare
attenzione alle nalita comunicative attribuite allesposizione.

d) La costruzione di una tipologia degli speci ci spazi museali, delle loro
caratteristiche architettoniche e acustiche, della struttura dei “contenitori

materiali” delle esposizioni cosi da giungere a una adeguata topogra a del museo e
identi care le localizzazioni possibili per un’ipotesi di sonorizzazione non invasiva

e “mirata” agli speci ci contesti.

e) «L'esecuzione di un articolato esame delle qualita ‘paesaggistico-sonore’
attinenti 'ambiente museo, quelle in atto e quelle a venire, ricondotte al loro grado
ottimale di governabilita, dove il ‘foto-suono’ (persistente o frammentario) abita
musicalmente gli spazi e li armonizza costituendo un valore aggiunto unico e
prezioso, prodotto d’arte e di ricerca al tempo stesso» (Riccardo Piacentini).

Alla prima funzione, indicata al punto a) — cioé alla formulazione sistematica di un
lessico condiviso — risponde in primo luogesaurus, raggiungibile da ogni
pagina attraverso l'attivazione del pulsar Tf, . Esso contiene 43 “Voci”, che
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si ritengono basilari e al tempo stesso piu utili e formative al ne di una corretta
interpretazione dello Schedone e della teoria in esso rappresentata. Alcune di

gueste sono state coniate di recente e, in ogni caso, la loro valenza & sempre tecnica
e non generico-discorsiva.

Un ruolo di supporto e giocato anche dalle “Legende”, cioé da brevi testi esplicativi
collocati nelle pagine contenenti riferimenti, sistemi di classi cazione o termini

che si ritiene necessitino di un’ulteriore precisazione, raggiungibili attivando il
pulsante i} .

Per quanto riguarda invece i quattro successivi gruppi di “operazioni” - di cui

alle lettere b), c), d), e) - essi sono sintetizzati nella struttura (quadripartita,
appunto) che costituisce la “facciata” dello Schedone, e che merita una trattazione
approfondita.
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B. Struttura: i 4 settori

La prima schermata immediatamente successiva alle due pagine di “ingresso”
contenenti le informazioni essenziali per I'uso dell'Ipertesto presenta — come si
puo vedere nellimmagine qui riprodotta -, il disegno generale dello “Schedone”,
cioe I'insieme degiiemse delle variabili ritenute indispensabili per formulare un
progetto di sonorizzazione.

Esso e suddiviso nei suoi quattro settori fondamentali, corrispondente ognuno
a un gruppo omogeneo di informazioni e in qualche misura al linguaggio e alle
categorie di una speci ca disciplina implicata con la materia museale:

- Unprimo settore , infatti, denominato“Carta d’ldentita” contiene
I'insieme delle informazioni utili per identi care l'istituzione museale cui

si rivolge il progetto, e per collocarla all'interno di un tipo di classi cazione
rispondente ai criteri e al linguaggio tipici deN&useologigEsso risponde
allesigenza esplicitata nella parte dedicata alle “Finalita” di questo testo al
punto «b) Formulazione di una classi cazione esaustiva dei diversi tipi e
categorie di istituzioni mussali”».
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- Unsecondo settore, denominato‘Contenuti e obiettivi” raccoglie invece
I'insieme delle variabili e delle informazioni utili relative prevalentemente
all’Allestimento: alla tipologia degli oggetti, alla morfologia delle collezioni,

alle strategie della loro esposizione, al tipo di percorso e alle nalita perseguite
dagli operatori mussali. Esso corrisponde prevalentemente all’approccio e al
linguaggio proprio delldMuseogra e risponde all'esigenza di cui al punto

«c) Elaborazione di un repertorio descrittivo dei diversi tipi e modalita
dell“allestimento”»

- Unterzo settore , denominato*Spazi, tecnologie, organizzazione”

raccoglie poi l'insieme delle variabili e delle informazioni di carattere “spaziale”,
relative cioé alla struttura architettonica del “contenitore”, alla disposizione dei
locali e dei materiali esposti all'interno dei locali stessi, e alleventuale medium
tecnologico o erto ai visitatori nell’approccio agli oggetti esposti. In esso e
prevalente I'approccio disciplinare e il linguaggio proprio dell’Architettura,
integrato da settori disciplinari pit tecnici come I'’Acustica e I'llluminotecnica,

e risponde all'esigenza di cui al punto «d) Costruzione di una tipologia degli
speci ci spazi museali, delle loro caratteristiche architettoniche e acustiche,
della struttura dei “contenitori materiali” delle esposizioni».

- Unquarto settore , in ne, denominato“Suono” riguarda piu direttamente

la parte progettuale, il modello di “Sonorizzazione” prevedibilmente adeguato
alla speci cita dellistituzione museale in questione, e le ipotesi di lavoro
possibili. Esso costituisce in qualche misureoiledella teoria qui proposta:

il punto di approdo in cui con uiscono le variabili precedenti e concorrono

alla formulazione preliminare di un possibile progetto di sonorizzazione. Vi si
impiegano le categorie e i termini piu speci ci della “Teoria” da noi elaborata

— quelli che in buona misura ne de niscono il grado di originalita — e integra i
caratteri di cui al punto « e) » disegnando una speci ca modalita di approccio al
“Paesaggio sonoro”.

Da questa prima schermata ha inizio il percorso di compilazione dello Schedone,

il quale segue — come é stato gia detto — un ordine di successione “obbligato”, da
ltemadltem, cosicché, al termine, sara possibile raccogliere in un unico documento
sintetico le risposte a tutte le 26 questioni ritenute rilevanti al ne di una corretto
progetto di “Sonorizzazione”.
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Primo settore. Carta di identita

D opo i primi dueitemsdedicati
semplicemente all’acquisizione

delle informazioni indispensabili

all'identi cazione dell'istituzione su

cui si sta focalizzando I'attenzione — la
“Denominazione” formale di essa e |l

“Luogo” in cui ha sede (indirizzo, numeri
telefonici e di fax, e-mail e URL) -, si

chiede ai compilatori di collocare il proprio
museo nell'lambito di una dettagliata
tipologia proposta al punto 3Tipo di
istituzione museale ”, dando inizio

cosi a un sotto-percorso relativamente
complesso in cui le coordinate

museologiche dellistituzione presa in esame sono il prodotto di numerosi passaggi
e di successive approssimazioni. O, se si preferisce, risultano dalla collocazione del
museo preso in esame all'interno di un sistema multiplo di classi cazioni, ognuna
della quale rispondente a criteri scienti ci consolidati.

¢4L. Carta di identita

La prima di queste consiste ovviamente — come si puo vedere nellimmagine

a anco —, nella classi cazione “per settori artistico-culturali”, incentrata
prevalentemente sulla “natura degli oggetti esposti” e strutturata in 6 voci o in 6
grandi raggruppamenti
museologici: 1)Museo
d’arte ”; 2) ‘Museo
storico-archeologico ”;

3) “Museo di storia e
scienze naturali ”; 4)
“Museo della scienza

e della tecnica; 5)

“Museo di etnogra a e
antropologia ”; in ne —
come “voce di chiusura” la
classeAltri musei ”. Essa
e il risultato di una nostra
elaborazione avente come
base la quadripartizione
classica (musei di
carattere artistico,

storico, naturalistico e
scienti co), integrata my
parzialmente con i ‘gﬂj
criteri statistici museali

codi cati dal’lUNESCO n

dal 1984 e riportati qui di seguito:

Tipo di istituzione museale

Classiticazione de1 musei per settori artistico-culturali:



Statistics on museum, related institutions and sites etc. 1984
UNESCO STC/Q/853 (Sept. 1985)
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Musei che espongono opere d’arte e d’arte applicata.
All'interno di questo gruppo rientrano i musei di

VWXUD L

D OD ¢VL

DUL H L FI

¢FR WHPD

LWR SULQ

a) |Musei darte VEXOWXUD OH JDOOHULH GL S D
Art Museum . . - . .
e del cinema, i musei di architettura, incluse le
gallerie d’arte permanenti di biblioteche e archivi.
| musei di storia si propongono di presentare
I'evoluzione storica di una regione, di una zona o
Musei di storia di una provincia per un perloc_io I|_m|_tat_o o di lungo
: periodo. | musei di archeologia si distinguono
e archeologia . 2 :
per il fatto che le loro collezioni sono in parte o
b) |Archaelogy and | : S :
Historv Muse- integralmente frutto di scavi. All'interno di questo
UMS y gruppo sono compresi i musei con collezioni di
cimeli storici, i memoriali, i musei di archivi, i musei
militari, i musei dedicati a personaggi storici, i musei
di archeologia, i musei di antichita ecc.
Musei di sto-
ria e scienze . . . :
: Musei che espongono soggetti legati sia a una sia
naturali - Natu- N ; : .
C) : a piu discipline come la biologia, la geologia, la
ral history and . : : ) :
. botanica, la zoologia, la paleontologia e I'ecologia.
natural science
Museums
Musei della | musei compresi in questa categoria sono connessi
scienza e della | a una o piu scienze esatte o a tecnologie come
d) |tecnica - Sci- OfDVWURQRPLD OD PDWHPDWLF
ence and Tech- |medicina, le industrie edili, gli articoli manifatturieri.
nology Museums | 6RQR DOQFKH LOQFOXVL L SODQHW
Musei di etno-
JUD¢D H BQWUR
e) pologia - Eth- Musei che presentano materiali sulla cultura, le
nography and credenze, i costumi, le arti tradizionali ecc.
anthropology
Museums
Musei special- Musei interessati alla ricerca e alla presentazione
f) |izzati Special- |di tutti gli aspetti di un singolo tema o soggetto non
ized Museums compreso nelle categorie daa) ad e).
. Musei che illustrano un territorio piu 0 meno esteso
Musei - s :
L tale da costituire un’entita storica e culturale e
territoriali : . : .
0) Regional talvolta anche etnica, economica o sociale, le cui
Mugeums collezioni si riferiscono cioé piu a un territorio
VSHFL,FR FKH QRQ D XQR VSHFL
Musei generali . . L
h) |General Musei che possiedono collezioni miste e non possono
HVVHU LGHQWL{FDWL GD XQ DPE
Museums
Altri musei

Other Museums

Musei non inclusi in nessuna delle altre categorie.




)

Monumenti
storici e aree
archeologiche
Protected
historical
monuments and
archaelogical
sites

Opere architettoniche o scultoree e aree di partico-
lare interesse dal punto di vista archeologico, storico,
etnologico e antropologico.

K)

Giardini
zoologici,
orti botanici,
acquari

e riserve
naturali
Zoological
botanical
gardens, aquaria
and nature
reserves

&DUDWWHULVWLFD VSHFL¢FD GL
naturali € di presentare specimen viventi.

Ognuna delle “Voci” comprese in questo primo livello de nitorio da poi accesso
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TXHVWH F

a un secondo livello, in cui si procede a una successiva precisazione dell'identita
museologica dellistituzione analizzata, secondo criteri speci ci settore per settore
e destinati a loro volta (quando ritenuto necessario) a successivi approfondimenti.

Museo d'arte

Classificazionea:

Nel caso del “Museo d’arte”, per esempio, Si
accede a una nuova schermata contenente una
classi cazione a sei “Voci”: 1) “Arti plastiche e
gra che”; 2) “Arti dello spettacolo”; 3) “Musica e

danza”; 4) “Letteratura”; 5) Fotogra a e cinema”; 6)

“Architettura”.

Essa ricalca la codi cazione proposta per i “Musei

d’arte” da Georges Henri Riviére, il celebre fondatore

e conservatore del Musée national des arts et
traditions populaires, tra gli ispiratori del'lCOM,

cui si deve in buona misura I'invenzione del concetto
di “ecomuseo” (a lui &€ dedicata in Legenda un’ampia

scheda biogra ca). E permette la distribuzione delle

ancora generiche identita iniziali in contenitori piu
speci ci, distinguendo almeno tra i grandi generi
che rispondono alla denominazione di “Museo

d’arte”. Alcuni di essi di essi, poi, potranno richiedere

un’ulteriore precisazione, altri no.

Le “Arti plastiche e gra che”, per esempio, si

articoleranno per comparti cronologici, integrando tutte le possibili combinazioni:

dall'arte antica all’arte moderna e a quella contemporanea (si veda I'immagine

successiva).



Le “Arti dello spettacolo”

Arti plastiche e grafiche come pure “Musica e danza”,
“Letteratura”, “Fotogra a e cinema”
Classificazione: e “Architettura” non richiederanno
invece un livello ulteriore di
: approfondimento e daranno accesso
direttamente al modulo nale
. (riprodotto qui di seguito per una
di queste voci), all'interno del quale
s Art - I compilatori verranno richiesti
di inserire un testo esplicativo, in
e : poche righe, delle caratteristiche

speci che del museo. Esso
costituisce la necessaria integrazione
“soggettiva” e “personalizzante”

alle indicazioni formalizzate
comunicate con le precedenti operazioni e memorizzate cumulativamente (vale
la pena sottolinearlo) nel modulo inviato alla ne di ogni sotto-percorso il quale
reca nell'intestazione la sintesi delle “opzioni” via via esercitate (nellimmagine
riprodotta nella pagina seguente si ponga attenzione alla stringa “Museo d’arte/
Arti plastiche e gra che/Arte contemporanea”).

Se poi dalla voce “Museo d’arte”

si passa alla voce “Museo storico
e archeologico” (in cui rientrano i
musei con collezioni di cimeli storic
i memoriali, i musei di archivi, i A
musei militari, i musei dedicati

a personaggi storici, i musei di .
archeologia, i musei di antichita
ecc), la logica di funzionamento ’
non cambia, ma mutano i criteri

di classi cazione, in rapporto :
appunto alla speci cita dell'oggetto
e dell'elaborazione museologica
nello speci co campo disciplinare.
Qui, infatti, accanto al tradizionale
criterio cronologico (con la
scansione tra “Preistoria”, “Storia
antica e/o medievale”, “Storia -

moderna” e “Storia contemporanea”

e le relative reciproche combinazioni) compare, in funzione di integrazione,
anche un criterio “per generi” in rapporto al quale si con gura l'inserimento di

due voci come quelle relative al “Museo territoriale” e al “Museo specializzato”.
Si tratta appunto di due tipi di istituzioni museali a carattere storico che non
seguono tuttavia un principio cronologico nella selezione del materiale — o per
cui, comunque, gli oggetti contenuti non possono essere identi cati da un preciso
riferimento temporale.

Museo storico e archeologico

Classificazione per ambiti cronologici e/o generi:
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rl‘h
Carta di identita / Tipo di istituzione
museale / Museo d'arte /Arti plastiche

e grafiche/ Arte contemporanea

Breve storia della istituzione museale

Non ptu di 3000 caratteri. In caso di deserizione pitt ampia allegare documento.

Museo d'arte /At plastiche & grafiche’ Arte contemporanea:

Invia ” Reimposta " Stampa Modulo ]

Permusei territoriali  intendiamo, infatti, secondo la de nizione proposta

dallUNESCO alla voce “Regional Museumdtsei che illustrano un territorio piu

0 meno esteso tale da costituire un’entita storica e culturale e talvolta anche etnica,
economica o sociale, le cui collezioni si riferiscono cioe piu a un terrdorhepeci

non a uno speci co tema o soggd@musei specializzati intendiamo, invece,

sempre secondo la de nizione proposta dallUNESCO, alla voce “Specialized

Museums”: Musei interessati alla ricerca e alla presentazione di tutti gli aspetti di un
singolo tema o soggetto non compreso nelle categorie da a) ad e) [Musei d’arte, Musei di
storia e archeologia, Musei di storia e scienze naturali, Musei della scienza &, della tecnic
Musei di etnogra a e antropologia].

Anche in questo caso l'opzione esercitata per una delle voci comprese nella
schermata da accesso a una successiva pagina contenente il modulo d’interazione,
simile a quello riprodotto nella pagina precedente salvo che per la diversa
intestazione (contiene la dizione “Museo storico e antropologico”) e per la

di erente “stringa” nella prima riga del modulo.

Discorso ancora diverso vale per la categoria “Museo di storia e scienze naturali”.
Qui infatti si € reso necessario operare una prima generale distinzione tra le
istituzioni museali i cui contenuti e le cui collezioni hanftarattere generale ”

(«Musei — cioé - che espongono i soggetti legati a piu discipline come la biologia, la
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geologia, la botanica, la

zoologia, la paleontologia

e I'ecologia») e quelle che

i : ere pr ' assumono invece carattere
“specializzato” (che

. 20 sperializ riguardano cioé una sola
disciplina). Nel primo caso

w _ : si accedera direttamente

Museo di storia e scienze naturali

al modulo conclusivo

del sotto-percorso. Nel
secondo caso si accedera a un ulteriore livello dell’'lpertesto, in cui si chiedera di
optare per lo speci co genere disciplinare (“Paleontologia”, “Zoologia”, “Botanica”,
ecc.) — si veda 'immagine seguente).

Unapproccio  Museo di storia e scienze naturali specializzato
non dissimile e

riservato anche
alla categoria
“Museo della
scienza e

della tecnica”
(suddivisa
anch’essa nelle
due grandi
ripartizioni
costituite s
dai Musei

“di carattere .
generale” e

dai Musei .
specializzati, ma
con una diversa ,
ripartizione
all'interno di
guest’ultima
categoria — si
veda l'immagine
riprodotta qui
sotto. Mentre l'ultima categoria museale in cui si articola questo sotto-percorso

Classificazione per generi:

Museo della scienza e della tecnica specializzato

Classificazione per generi:
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particolarmente ; -
signi cativo, la categoria  MUSeo di etnografia e antropologia
dei “musei di etnogra a

e antropologia”, Classificazione:

da origine alle due

importanti classi .

dei “Musei demo-

etno-antropologici” =3

e degli “Ecomusei”

(intendendo con questa

espressionguelle
istituzioni museali

piu esplicitamente
focalizzate sulla “cultura
materiale” di un determinato territorio 0 su speci ci aspetti della “memoria di
luogo”, le quali hanno assunto nell’'ultimo periodo particolare importanza).

e

lla collocazione in base al “Tipo di

Proprieta e gestione istituzione museale” — per molti versi
guali cante ai ni del nostro progetto, e

Classificazione: per questa ragione elaborata con particolare
analiticita — segue una voce riguardante il

. tie tipo di “Proprieta e gestione ” — il regime
giuridico e proprietario dell'istituzione

i mere e museale de nito formalmente in base

allente di appartenenza.

La tripartizione é stata ricalcata sui criteri
di classi cazione dellISTAT, il quale la

{j ] formula in questi termini:

La quali cazione dithuseo pubblico” é
attribuita alle istituzioni museali appartenenti a uno dei seguenti enti: «Organi
istituzionali, Ministeri, Aziende autonome, Regione, Provincia autonoma,
Provincia, Comune, Consorzio, Comunita montana, Camera di Commercio,
Universita, Istituto culturale pubblico appartenente ad altro stato estero.

La quali cazione difuseo privato ”, per altro verso, spetta alle istituzioni
museali appartenenti a uno dei seguenti soggetti privati: «Ente ecclesiastico,
Ente religioso, Universita non statale, Istituto culturale privato, Fondazione,
Cooperativa, Associazione, Srl, Spa, Privati cittadini, Istituzioni straniere non
statali, Organizzazioni internazionali.»

Sotto la dizione rhuseo in forma mista ” ricadono in ne le istituzioni museali
«appartenenti contemporaneamente ad un ente pubblico e ad un ente privato.»

L a voce Risorse umane” ha il pit modesto compito di raccogliere il maggior
numero di informazioni sui possibili referenti interni, cosi da permettere — in
una successiva e piu avanzata fase di elaborazione del progetto di sonorizzazione
— la migliore comunicazione possibile con tutte le strutture coinvolte.



a) Direttore:

b) Conservatore:

c) Catalogatore:

d) Responsabile dei servizi educativi:

e) Responsabile servizi accoglienza e custodia:

f) Responsabile documentazione e biblioteca:

g) Responsabile delle strutture e dellimpiantistica:

h) Responsabile della rete informatica:

i) Respongabile della sicurezza:

I} Progettista degli allestimenti degli spazi museali e delle mostre temporanee:
m) Responsabile amminigtrativo e finanziario:

n) Responsabile ufficio stampa e relazioni pubbliche:

o) Responsabile per lo sviluppo - fundraising, promozione e marketing:
p)} Respongabile del sito WEB:

q) Responzabile Segreteria:

1) Personale di ruolo (con specifica del numero):
2) Personale a termine (con gpecifica del numero):

3) Personale volontario (con specifica del numero):

Invia | Reimposta | Stampa Modulo |

n ne, alla voce Caratteristiche dell’esposizione ”, vengono registrate

le informazioni sul carattereTemporaneo”, “Permanente” 0 misto
(“Combinazione di un settore permanente e per mostre temporanee "),
focalizzando contemporaneamente l'attenzione sull'ampiezza del “bacino d’'utenza”
prevalente, cosi come strutturato nelle schermate di secondo livello.

Caratteristiche dell'esposizione

Classificazione:



Mostra temporanea

Target / bacino di utenza:

“H} S Mostra permanente

Target / bacino di utenza:

« Lapale

- Regionale

» Nazionale

» Internaz i

Combinazione di un settore permanente e di mostre
temporanee

Target / bacino di utenza:

333

29



30

Secondo settore. Contenuti e obiettivi

“Schedone” pone al centro
[Fattenzione — come é stato detto —

prevalentemente 'Allestimento. In quanto
tale mira a focalizzare le caratteristiche
contenutistiche e morfologiche del
materiale esposto, i criteri secondo i quali
esso e stato “organizzato” e, soprattutto,
il tipo di rapporto stabilito tra oggetti
(esposti) e soggetti (fruitori), tra

esposizione” e il “visitatore”.

. . uesta seconda sezione dello
B « Contennti e obiettivi Q
de

E’ possibile che essa presenti qualche
apparente sovrapposizione con le
informazioni gia acquisite nella
compilazione della prima sezione (A) — ad esempio appare per molti versi scontato
che un “Museo d’Arte”, identi cato come tale alla voce “Tipo di istituzione
museale” presenti, come “Materiali esposti” del “Materiale artistico”, o che un
“Museo storico e archeologico” esponga “Materiali storici) — ma I'approccio delle
due “interrogazioni” rimane comunqgue concettualmente di erenziato, riguardando
appunto l'uno il “contenitore” e I'altro il “contenuto”, I'uno la collocazione
disciplinare dellistituzione, I'altro la con gurazione contenutistica dei materiali.

L a prima voce della sezione riguardera

naturalmente i Materiali esposti ”, Materiah Espﬂsti
tipizzati in parte secondo la scansione
tradizionale che identi ca i di erenti tipi di Classificazione per generi:
museo (Materiale artistico ”, “Materiale
storico ”, “Reperti archeologici ”, :

“Materiale naturalistico "), in parte sulla
base di particolari caratteri morfologici
(“Prodotti tecnologici " tipici di alcune
sezioni dei Musei della scienza e della
tecnica, Manufatti ”, “Oggetti della
cultura materiale ” attinenti soprattutto
agli Ecomusei).

Per alcuni tipi di materiali, poi, si € resa »
necessaria la distinzione preliminare, relativ:
alle caratteristiche delle collezioni, tra sisten
di oggetti “Omogenei” e sistemi di oggetti
“Eterogenei”: tra collezioni, cioé, composte .
interamente da materiali di un unico tipo
(omogenei, appunto) e collezioni composte
da oggetti tra loro di erenti (eterogenei).



Cio é avvenuto per quanto riguarda il

Materiale artistico  “Materiale artistico”, nel cui campo con
l'espressionedmogeneq” si intende una

. it collezione composta da oggetti del medesimo
tipo o genere (solo quadri, o sculture, o

« Eteroac fotogra e, etc.), mentre con l'espressione

“materiale artisticoeterogeneo” s’intende
i - s invece una collezione composta da oggetti
'm di tipi o generi molteplici (per esempio sia
guadri che statue, o gra ca e mobiles, ecc.).
Nel caso del materiale “eterogeneo” si accede
direttamente al modulo conclusivo del sotto-percorso. Nel caso del materiale
“‘omogeneo” si chiede invece di precisare il tipo di materiale, scegliendo tra un
repertorio a cinque voci: “Quadri/Lito/Serigra e/Gra ca” (materiali tutti in
gualche misura riconducibili a quelle che Georges Henri Riviere ha classi cato
sotto la dizione “Arti gra che”); “Sculture/Mobiles/Composizioni plastiche”
(riconducibili alle “Arti plastiche”); “Spartiti/Manifesti/Manoscritti/Progetti”,
“Materiali cinematogra ci” e in ne “Materiali fotogra ci”.

Alla stessa maniera puo i = o

essere trattato il “materiale M ateriale artistico omogeneo
storico”, distinguibile

anch’esso nelle due grandi -

categorie del “Materiale

omogeneo” e di quello .
“eterogeneo”. Come nel casc
precedente il “Materiale .

eterogeneo” potra essere
descritto analiticamente
nell’apposito modulo

di interazione, mentre
per quello “Omogeneo”
si richiede di esprimere
un’‘opzione, all'interno
di un ventaglio
relativamente ampio di
oggetti comprendente
alternativamente
“Costumi”, “Oggetti”

(di tipo personale come
orologi, decorazioni,

cancelleria, o di m :
carattere simbolico come

decorazioni, bandiere, :
strumenti di culto, o ancora manufatti ecc.), “Armi”
“Documenti”, “Ritratti/Quadri” piu di carattere

storico che di valore artistico, “Arredamenti e 's | |
ambienti”.... '

Materiale naturalistico

Prodotti tecnologici

Analogo discorso vale, d'altra parte, anche per il “Materiale naturalistico” e per i
“Prodotti tecnologici” (vedi le due ultime immagini qui sopra).
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| secondo

Criterio di esposizione dei materiali passaggio

L "espressioneger contenuto ”,
ad esempio, si riferisce a un
raggruppamento dei materiali
in gruppi omogenei in base ad
un elemento contenutistico
ritenuto signi cativo

(che puo essere in campo
artistico l'autore, la scuola
d’appartenenza, lo stile o gl
oggetti rappresentati, nel
campo storico un personaggio,
0 un evento, nel campo della
scienza e della tecnica un tipo
di applicazione, una tecnologia,
una particolare scoperta

scienti ca o un singolo inventore,
etc.).

Con l'espressiongér genere”,
per altro verso, si intende un
raggruppamento dei materiali

in gruppi omogenei in base a un
elemento morfologico formale (in
campo artistico rappresentazioni
pittoriche, o rappresentazioni

riguarda poi il
“Criterio di
esposizione dei
materiali ”

Con tale espressione
si intende la

logica seguita
nell'organizzare la
disposizione degli
oggetti nello spazio
museale. Se ne
indicano sei classi,
oltre alla solita voce
“di chiusura”.

Prodotti tecnologici omogenei

Materiale naturalistico omogeneo

plastiche, o gra ca, etc.; nell'ambito,

storico armi, dipinti, documenti,

oggetti d’'uso comune, arredamenti ,
etc.; per la storia naturale la natura

degli oggetti esposti: animali

imbalsamati, fossili, minerali... e le

loro tipologie).
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L*ordine cronologico ” si riferisce a un‘organizzazione del percorso all'interno del
museo secondo una successione che assume il tempo come principio ordinatore.

La ‘sequenza concettuale” invece implica un principio ordinatore del percorso di
tipo logico: un “ordine del discorso” che si intende sviluppare tramite I'esposizione
0, se si preferisce, la narrazione che si vuole fare tramite I'esposizione degli oggetti.

“In base alla collocazione originale ” si riferisce soprattutto alle collezioni che
avevano ricevuto un ordine proprio prima dell'acquisizione da parte dell’istituzione
museale di riferimento, e che riproducano nell’allestimento attuale quel medesimo
ordine.

L'elenco tiene conto della classi cazione proposta in sede museologica da M. L.
Tomea GavazzolManuale di Museologtgas, Milano 2003), strutturata nelle
seguenti sette categorie:

1) Criteri cronologici, 2) Sistematico-classi catori, 3) Per temi ed argomenti, 4)
Geogra ci, 5) Suggestivi d’'ambiente, 6) Narrativo-didattici, 7) Misti

| terzo passaggio riguarda

Allestimento a parete I'Allestimento vero e proprio.

. L'allestimento cexhibit desigpuo essere
de nito come «il processo progettuale di

: - messa in mostra e presentazione di una

: = S collezione ad un sistema di attese», cioe
Allestimento “nello spazio a un “pubblico” (Pier Federico Caliari,
Museogra a2003).

Esso comporta dunque l'introduzione
di un sistema di oggetti entro uno
spazio quali cato al

Allestimento a parete e nello spazio ne diottenere una
comunicazione e cace.

Qui ci si limita alla
componente piu elementare
3 L dell'allestimento, cioe la
disposizione sica degli
oggetti costituenti la
collezione, che puo essere alternativamente:

- A parete, con gli oggetti cioe ssati in modo stabile alle pareti che delimitano
le sale di esposizione (come avviene per i quadri) o addossati ad esse a stretto
contatto, cosi da lasciare I'intero spazio centrale libero;

- Nello spazio, con gli oggetti disposti in teche, vetrine, contenitori o senza
particolari involucri, collocati in punti diversi della super cie museale;

- A parete e nello spazio, per le disposizioni che implichino entrambe le
soluzioni.
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De nita la disposizione sica degli oggetti nello spazio museale, si trattera poi

di precisare il percorso visivo attraverso il quale il pubblico & chiamato a fruirne.
In prima approssimazione questo aspetto puo essere sinteticamente ricondotto
all'alternativa tra:

- percorso libero , nel quale non é stabilito un ordine di successione particolare
e il visitatore sceglie liberamente le priorita visive;

- percorso prede nito , in cui é stabilito un particolare, anche non
necessariamente cogente, ordine di successione nella vista al museo.

| Grado di interattivita ~ si riferisce al rapporto ammesso o sollecitato tra

oggetti esposti e visitatori e al grado di accessibilita degli oggetti da parte
dei visitatori. Esso pu0 ridursi al minimo (grado zero) nel caso sia ammesso
o sollecitato solo il senso dellesta(osservazione degli oggetti, lettura delle
didascalie) o dellditosenza possibilita di scelta (comunicazioni vocali, visita
guidata vincolante). Sale a un grado intermedio se la possibilita di ascolto puo
essere attivata autonomamente dal visitatore, o se si possono attivare mezzi di
comunicazione multimediali. Raggiunge in ne un livello elevato se entrano in
gioco altri sensi (itatto in particolare, con la possibilita di provocare mutazioni
nella condizione dell'oggetto, di manipolarlo o di attivarne meccanismi).

Con il penultimo e l'ultimo passaggio si intende in ne acquisire informazioni e
referenti utili per la messa in opera pratica delle eventuali sonorizzazioni.

Nel segmentoFinalita

dellesposizione " si Finalita dell'esposizione
intende precisare l'obiettivo
o gli obiettivi principali .

che gli ideatori e i curatori

dell'esposizione si propongonc ,

di perseguire per quanto

riguarda la “ricaduta” sul

pubblico di visitatori e, piu

in generale, sul territorio,

distinguendo tra una funzione

“Didascalica” (volta cioe a

fornire elementi di senso e piu in generale una crescita culturale nel signi cato
ampio del termine [v. prima gura della pagina seguente]), una funzione
“Formativa " o se si preferisce piu direttamente didattica, e in ne, in alternativa,
una funzione prevalentemente estetica o, secondo I'espressione uRatalta

alla formazione di un canone estetico ”. Contemporaneamente — questa ¢ la
funzione del modulo” cui si accede come secatelp- ci si propone di acquisire
informazioni utili circa la dotazione tecnica del museo e la disponibilita di
personale di supporti speci camente incaricato (guide, testimoni, ecc.).

| segmento nale richiede di precisare, quando vi sia, il nome del “Curatore” o
dei ‘Curatori ” (v. seconda gura).
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2a

Ty
Contenuti e obiettivi / Finalita
dell'esposizione / Didascalica

Si prega di compilare le singole voci indicando con un “si” gli strumenti utilizzati o resi disponibili ed
eventualmente completando con una breve descrizione.

Finalita didascalica

Classificazione degl strumenti;

« Attivita didattica

» Pannelli illustrativi

» Audio-guide

» Guide professionali

» Eventuali associazioni collegate

+ Testimoni @ memorie orali

* Altro

Invia || Reimposta || Stampa Modulo

¥ l‘h

Indicare nominativi e riferimenti (telefono e e-mail) dei principali curatort del museo e/o della
mosira.

Contenuti e obiettivi / Curatori

Curatoric

Invia | Reimposta |  Stampa Modulo
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Terzo settore. Spazi, tecnologie, organizzazione

C ¢ Spazi, tecnologie,

organizzazione

modalita della sonorizzazione
la quale — nella nostra teoria

— non puo prescindere dal

| Terzo settore dello Schedone
identi cato con la lettera “C”
e denominato “Spazi, tecnologie,
organizzazione” e sostanzialmente
incentrato — come gia si € detto — sulla
dimensione spazialesso riguarda
cioé la “forma” del contenitore,
con un approccio prevalentemente
architettonico, e con un’attenzione
precipua per le caratteristiche
dell’edi cio (o degli edi ci) in cui
sono collocate le collezioni, per
la disposizione dei locali e per il
rapporto spaziale stabilito tra oggetti
esposti e sale di esposizione, nonché
per le condizioni illuminotecniche e
acustiche di essi: cioe per I'insieme
dei fattori che possono in qualche
modo e misura in uire sulla qualita
e sulla percezione dell'eventuale
sonorizzazione e — prima ancora
— che possono suggerire determinate

Tipologia dell'insediamento museale

contesto speci co in cui viene |

a inserirsi e anzi deve essere

concepita in diretto rapporto
con esso.

| primo passaggio,

dunque, di questo
settore consistera nella
identi cazione precisa
delle caratteristiche
morfologiche del contenitore
museale —Tipologia
dell'insediamento
museale” — secondo una
tipizzazione strutturata
in sette modalita (si veda
immagine a anco),
comprensiva dell’intera

assificazione:
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gamma di combinazioni architettoniche, dall
complesso museale”.

edi cio singolo” no al “sistema

Con l'espressioné=ti cio singolo ” si intende un museo esclusivamente

contenuto in un’unica struttura architettonica.

Con l'espressiontSistema di edi ci museali ” si intende invece la somma di piu

edi ci singoli (vedi voce precedente), non necessariamente comunicanti tra di loro.
Il “Museo all'aperto ” € un museo organizzato esclusivamente al di fuori di un

edi cio singolo o di un sistema di edi ci. Non si identi ca nel “sito quali cato”

in quanto rappresenta uno spazio comungue organizzato o progettato per essere
oggetto di visita.

Per ‘Sito quali cato ” si intende invecein luogo caratterizzato dalla presenza
riconoscibile di elementi suscettibili di una de nizione specializzata e puo
distinguersi dal:

“Sito tipico ” cioe un luogo caratterizzato dalla presenza di un intervento antropico
(ad es. il sito archeologico, la necropoli, le grotte con incisioni rupestohéatogia
industriale etc.), e dal

“Sito naturalistico ”, un luogo non caratterizzato prevalentemente dall'intervento
antropico (ad es. paesaggi di particolare connotazione geo-morfologica, parchi
naturali etc.).

Il “Sistema complesso museal€, in ne, € la risultante della sommatoria di

alcune delle categorie precedenti (ad es. edi ci singoli contenenti collezioni e
oggetti museali collocati in un contesto naturale riconducibile sia alla de nizione di
“Museo all’aperto” sia di “Sito quali cato”).

Spazi, tecnologie, Th-
organizzazione / Forma,

ampiezza e dislocazione degli spazi
espositivi

Allegare planimetrie e sezioni in seala

e/o descrivere gli spazi espositivi con eventuali percorsi, se previsti, ponendo particolare attenzione
alla distribuzione dei contenuti dei singoli spazi espositivi (es. sala 1: Futurismo; sala 2:
Espressionisma efc.j.

Forma, ampiezza e dislocazione degli spazi espositivi:

Invia | Reimposta | Stampa Modulo |

N ella successiva schermédtorma, ampiezza e dislocazione degli

spazi espositivi” , qui sopra ra gurata, si chiede di «descrivere gli spazi
espositivi con eventuali percorsi, se previsti, ponendo particolare attenzione alla
distribuzione dei contenuti dei singoli spazi espositivi» e allegando, per una piu
precisa de nizione, planimetrie e sezioni in scala.



gue una analoga schermata relativ@ansita dei contenuti e rapporto
pazio-oggetti” . Qui lo Schedone richiede: a) la densita di occupazione per
le diverse sale, ossia il numero di visitatori 7 ,nb) la percentuale di super cie di
pavimento calpestabile per le diverse sale oppure la percentuale media per l'intero
museo, ¢) il numero di opere esposte e/o di vetrine espositive, possibilmente
speci cate per sala o complessivamente nel museo, precisando la percentuale di
guelle a parete.

Si tratta, in entrambi questi percorsi, di indicazioni tecniche molto importanti per
una corretta valutazione ambientale e una adeguata progettazione del “paesaggio
sonoro” (vedi quarto settore).

| percorso 16 ci introduce nella dimensione diéliminotecnica e richiede una
particolare attenzione con una premessa di ordine tecnico.

Lo sviluppo di questa disciplina € andato di pari passo con lo sviluppo delle sorgenti
luminose arti ciali e si occupa della progettazione non solo della “luce arti ciale”,

ma anche della “luce naturale” e della loro coesistenza. La distinzione tra “luce
naturale” e “luce arti ciale” nasce quindi, in illuminotecnica, per distinguere:

a) la luce naturale, la cui sorgente e rappresentata dal sole e
b) la luce arti ciale , le cui sorgenti sono un prodotto arti ciale.

In sintesi, «le onde elettromagnetiche si propagano nel vuoto alla velocita della
luce e comprendono un ampiangedi lunghezze d’'onda, andando dai raggi

gamma (lunghezze d’'onda dell'ordine di*1én) alle onde radio (lunghezze d’'onda
dell'ordine di chilometri); 'energia radiante emessa da una sorgente luminosa é
costituita da onde elettromagnetiche nel campo di lunghezze d'onda del visibile che
va da 380 nm a 780 nm, ovvero con nato tra le radiazioni ultraviolettgygi UY e

le radiazioni infrarosse».

Conseguentemente a questa premessa, si richiedera nella compilazione dello
Schedone di o rire informazioni su entrambi gli aspetti: “Luce naturale” e “Luce
arti ciale”, dividendo appunto la materia in un doppio modulo: “llluminotecnica 1”
e “llluminotecnica 2” (v. due immagini seguenti).

L2 Bl
Spazi, tecnologie, organizzazione / 1 h
Hluminotecnica:
i
La "'lg? E all'interno dell'ambienfe-museo pud trovare interessanti nella

progettazione acustica € musicale, specie con guella connessa ai “fofo-swoni” (di cui s daranno riferimenti
nell'ultima sezione dello Schedone: “Suono”).

81 chiede pertanto di indicare:

a) posizione delle aperture (verticali, orizzontali efc.},

b) loro forma,

c) dimensione,

d) presenza di schermature con relativa breve descrizione,
e) presenza di filfri TTV.
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g
Spazi, tecnologie, organizzazione / lhi
HNluminotecnica:
'g; i’
Anche la = pud frovare interessanti riscontri con gli aspetti acustici e
musicali.

Zi chiede di indicare:

o) tipologia del sistema illuminazione (ambientale fdiretta, indiretta, diffusa, aliro], d'occento, mista),
b} tipologia di sorgenti luminose (a incandescenza, a fluorescenza, altro [da descrivere]),

¢} tipologia di apparecchi luminosi e loro eventuale mobilitd,

d) tipo di sistema di controllo (cenfralizzafo, localizzate, altro [da descrivere]).

Spazio, tecnologie, organizzazione / lluminotecnica: 2) Luce artficiale
a)
b}
€)
dj

(i

Laprogettazione della luce natuadllenterno dellambiente-museo puo trovare
interessanti implicazioni in una sonorizzazione, specie se si fa uso di “foto-
suoni”, rispetto ai quali la luce puo porsi in termini di metafora e decisiva anche
sollecitazione per instaurare interessanti parallelismi tecnici e analogie creative (Si
veda piu avanti la classi cazione dei suoni in “di usi”, “mirati”, “policentrici” etc.).
Come si puo vedere nella prima delle due gure precedenti, nel progetto di luce
naturale e possibile stabilire:

a) laposizione delle aperture luminose (orizzontali, verticali, trasversali, miste
[speci care], altro),

b) la loroforma (rettangolare, quadrata, circolare, ellittica, mista [speci care],
altro),

c) la lorodimensione,

d) 'uso o0 meno dichermature , ovvero di elementi che sono in grado di
bloccare o attenuare la luce naturale diretta,

e) l'utilizzo di Itri speci ci per smorzare o bloccare i raggi ultraviolettirf

UV) diretti provenienti dalla sorgente solare.
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Per ognuno di questi punti si chiede di compilare il modulo bianco posto di seguito
alle richieste, modulo che per entrambi i casi, quello della luce naturale e quello
della luce arti ciale, e strutturato in modo simile.

Quanto allo speci cgrogettazione della luce arti cjaaepportata dalla

installazione di sorgenti luminose arti ciali, ovvero lampade, che possono essere di
diverse tipologie, poiché anche questa puo trovare preziosi riscontri con gli aspetti
acustici e musicali, e utile stabilire:

a)tipologia del sistema di illuminazione (ambientale diretta, quando
l'illuminazione € puntata verso l'oggetto da illuminare; o ambientale indiretta,
nel caso in cui sono utilizzati apparecchi che illuminano verso l'alto; o
ambientale di usa, qualora siano utilizzati apparecchi ad illuminazione di usa;
d’accento, spesso utilizzata nei musei, che permette di puntare fasci luminosi
verso direzioni od oggetti speci ci; mista, quando intervenga un doppio
sistema, ambientale e d’accento);

b) tipologia di sorgenti luminose (a incandescenza, ovvero con lamento di
tungsteno; a uorescenza, ovvero a scarica uorescente; altro [descrivere]), c)
tipologia di apparecchi luminosi sui quali sono montate le sorgenti luminose e
loro eventuale mobilita (apparecchi ssi, mobili, altro [speci care]), d) tipo di
sistema di controllo (centralizzato; localizzato; o altro [descrivere])

c) latipologia di apparecchi luminosi e loro eventuale mobilita

d) iltipo di sistema di controllo (centralizzato, localizzato, altro...);

Con il quinto percorso di questo settore si passa a considerare un altro aspetto
preliminarmente decisivo: I&ualita acustica degli spazi” , da non
confondere con le “Caratteristiche del paesaggio sonoro museale” con cui apre la
guarta parte dello Schedone (percorsi 20-26).

Come e facile comprendere, le connotazioni acustico-architettoniche del museo
giocano un ruolo di primo piano — potremmo dire preliminare e strategico — ai

ni di una e cace sonorizzazione. Questa non puo infatti prescindere da una
scrupolosa analisi della risposta acustica dell’lambiente in cui verra a situarsi ed
e per questo che all'interno dello Schedone sono riservati ben 4 moduli dedicati
all'approfondimento e alla raccolta di informazioni sulle condizioni acustiche dello
speci Co museo.

Vanno innanzittutto distinti, dal punto di vista concettuale, ghttributi acustici
soggettivi ” dai ‘parametri acustici oggettivi "

La qualita acustica di uno spazio potra essere de nita mediante attributi soggettivi
guanti cabili con parametri acustici oggettiad essi correlati.

Per “attributi acustici soggettivi” si intendono «qualita percepite concernenti

un evento sonoro che si instaura nell'lambiente, di qualunque natura esso

sia. Tra gli attributi soggettivi piu signi cativi si puo individuare il grado di
riverberazione percepita, la chiarezza della percezione musicale, la qualita della
comprensione del parlato, I'intensita percepita del rumore di fondo».

| “parametri acustici oggettivi”, invece, sono «indici ottenuti a partire da
misure sperimentali o da calcoli».
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La possibilita di caratterizzare in modo rigoroso la qualita acustica delle sale
presuppone un intervento diretto sul campo da parte di professionalita competenti
e l'uso di strumentazione speci ca. Essa non puo dunque essere a data alla
semplice compilazione del presente Ipertesto. Eventualmente su richiesta dei
responsabili del museo e in vista di una fase piu avanzata della progettazione delle
sonorizzazioni potranno essere realizzate misure sperimentali acustiche nelle sale
del museo da parte dei nostri collaboratori dotati delle competenze specialistiche in
materia.

Puo essere

invece oggetto di &

comunicazione ),
mediante la Spazi, tecniologia, organizzazione / Qualita

compilazione acustica degli spazi:

dello Schedone la
de nizione degli
attributi acustici Sl

SOg gettIVI ’ Al fine di valutare in prima approssimazione o gualita acustica degli spazi museali pii significativi e
de nltl in rappresentativi di condizioni acustiche differenti, chiediamo di esprimere un giudizio su alcuni :E 1—5
base ai quattro
parametri pIU Si tratta di rispondere alle domande paste nei quattro moduli che seguono (1. Riverberazione

. . t . | percepita, 2. Comprensione del parlato, 3. Chiarezza della percezione musicale, 4.
Slgnl cauvi: la Rumore di fondo) che si attiveranno mufomaticaments in successione al comando “Tnvia” oppure utilizzando

H H il pulsante “Continua™,
riverberazione !
pe rcepita , la Per ogni modula é possibile diversificare la risposta per quatiro fipologie di ambienfe ritenuto

. acusticamente significativo (Afrio, Sale di tipo A, Sale di tipo B, Altri spazi) facendo riferimento alla

chiarezza della ‘planimietria per T'individuazione dei diverst tipi di sala e scegliendo uno dei gradi della seguente scala,
pe rcez | one considerando una condizione di media occupazione delle sale, ossia una media presenza di pubblico:
musicale, la e
qualita della R
comprensione = molio basso
del parlato,
|’IntenS|té. Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualith scustica degli spazi: 1) Riverberazions percepita:
percepita del 3) Nelrstic:

rumore di fondo.
b) Nelle sale di fipo A (specificare):
A ognuna di
queste quattro ©) Nele sale di ipo B (speaificare):
VOCi € riservato
un modulo di cui | nawe ssle (specificare):
esempli chiamo
qui a anco il
primo.

&) In alfri spazi (specificare):

Feimposta || Stampa Modulo |

Con questa
espressione
si intende la stima soggettiva del tempo impiegato dal suono per estinguersi
nell’lambiente in cui viene prodotto. In termini qualitativi un ambiente si puo

de nire “sordo” e in questo caso e caratterizzato da un tempo di riverberazione
breve; viceversa un ambiente “riverberante” sara caratterizzato da un tempo di



riverberazione elevato. Riverberazione indica il fenomeno del prolungamento
del suono in un ambiente dopo lo spegnimento della sorgente. Si quanti ca
oggettivamente con la misura del tempo convenzionale di riverberazione T (S).

A chi compila il modulo si chiede di de nire il grado di “Riverberazione percepita”
Su una scala a cinque livelli:

* molto elevato
* elevato

* medio

* basso

* molto basso

diversi cando la risposta per quattro tipologie di ambiente ritenuto acusticamente
signi cativo (Atrio, Sale di tipo A, Sale di tipo B, Altri spazi) e considerando una
condizione di media occupazione delle sale, ossia una media presenza di pubblico.

O ‘intelligibilita del parlato " (si veda anche iesaurus con le varie
corrispondenze terminologiche e tutto il glossario-chiave dello Schedone).
Esistono diversi metodi per valutare la qualita della comprensione del parlato in
un ambiente. Essa dipende dalla riverberazione e dal rumore, che interferiscono
con la parola. La metodologia di riferimento consiste nella realizzaziotesdi

di intelligibilita  tra parlatori e gruppi di ascoltatori usando frasi o parole in

rima che permettano di stabilire la percentuale di sillabe o parole comprese. Si
tratta di una procedura estremamente laboriosa che richiede tempi lunghi per
essere attuata e dunque in modo oggettivo essa e valutata tramite la misura
dello Speech Transmission in(®kl): un Indice correlato alla intelligibilita del
parlato, de nita come la percentuale di parole o frasi capite sulla totalita di quelle
pronunciate durante una comunicazione verbale, varia da 0 (intelligibilita nulla)
a 1 (intelligibilita massima). Esso di puo ottenere dalla misura della risposta
all'impulso dell’'ambiente (ISO 3382-1) con una testa con bocca arti ciale e dalla
misura del livello sonoro délackground noise

Anche in questo caso, ci limitiamo a un’indicazione approssimativa di natura
soggettiva, misurata anch’essa — come nel caso precedente, su una scala a cinque
livelli:

* molto elevato
* elevato

* medio

* basso

» molto basso

diversi cando le indicazioni in rapporto agli spazi.

Rappresenta la capacita di distinguere suoni che si susseguono nel tempo
(chiarezza orizzontale ). La chiarezza orizzontale e in uenzata principalmente
dal tempo di riverberazione, e si quanti ca in modo oggettivo con il parametro C80
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(dB). E’ possibile distinguere, inoltre,dhiarezza verticale , che dipende in parte
dal bilanciamento tra i diversi tipi di suoni simultanei.

Anche questa caratteristica del “paesaggio sonoro” viene trattata come le due
precedenti nello speci co modulo di compilazione, ma con una scala d’intensita piu
ampia e articolata (si veda la gura qui sotto):.

O *background noisé€. E’ un fenomeno sonoro che viene percepito come disturbo
rispetto ad altri considerati interessanti o funzionali a una comunicazione. Puo
determinare un e etto di “fastidio da rumoref{oise annoyance si misura con il
livello di pressione sonora ponderato A in dB(A) weighted sound pressure)level

Il relativo modulo ha le stesse caratteristiche dei primi due.

Va ribadito che, proprio per la sua tendenza implicita a esprimere un giudizio

in termini di “fastidio” e “disturbo”, la locuzione “rumore di fondo” non va
assolutamente equivocata con quella di “paesaggio sonoro”. Quest’ultimo, infatti,
accoglie la dimensione acustica presente senza de nirla come “rumore” ma,

pit genericamente e anche piu “democraticamente” sotto il pro lo acustico e
soprattutto musicale, come “suono” la cui valutazione spetta successivamente a
un’attenta analisi delle applicazioni e funzionalita, incluse quelle musicali.

Spazio, tecnologie, organizzazione/

Tecnologie multimediali e livello di
informatizzazione

Segnalare:
a)le principali tecnologie multimediall attualmente utilizzate entro gli spazi espositivi,
b} le tecnologie multimediali di cui s1 prevede di dotare il museo entro breve tempo (specificare).

Spazi, tecnologie, organizzazione /
Modalita di fruizione

Indicare:

a)igiorni e gl orart di visita,

b)Y il tempo medio stimate di visita,
) l'affluenza prevista.

guono le due “voci” rappresentate dalle immagini di cui sopra, relative a
nformazioni strettamente tecniche o “organizzative”: il livello di dotazione
di “Tecnologie multimediali e livello di informatizzazione 7, al ne di
individuare le apparecchiature gia disponibili e 'esperienza del museo sul campo, e
le “‘Modalita di fruizione ” degli spazi museali.
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Va rilevato che le risposte riferite alla richiesta attinente a) i giorni e gli orari di
visita, b) il tempo medio stimato di visita e c) I'a uenza prevista costituiscono
un insieme di elementi tutt’altro che secondari per la sonorizzazione, in quanto
permettono di de nire i tempi di durata e, unite ad altre risposte di altri percorsi,
il grado di incidenza di un tipo di sonorizzazione rispetto a un’altra. Se infatti
I'a uenza prevista € molto intensa oppure il tempo di visita € particolarmente

esteso etc. la tipologia di sonorizzazione puo variare secondo un aamgedi
ipotesi praticabili.
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Quarto settore. Suono

E’ qguesto l'approdo
nale dello

D- Suono {_':1:' Schedone, dove le
informazioni dei tre
settori precedenti

con uiscono nello
speci co oggetto delle
sonorizzazioni: il suono
applicato all'ambiente,
suono che nella
nostra teoria assume
la valenza di «suono
organizzato».

Accanto alla voce
locwnenlasivie “Suono” appare
un’icona che rimanda
alle esperienze di
“foto-musica con
foto-suoni”’® (con
estratti audio e diverse informazioni sulle passate sonorizzazioni), quale esempio
che si pone nell'ottica che ha costituito il punto di partenza della ricerca, quindi
anche dello Schedone, in particolare della sua quarta parte.

| primo percorso, ventiseiesimo dello Schedone, muove da#ieatteristiche

del paesaggio sonoro museal€’, né poteva essere altrimenti, vista la priorita
che nella nostra teoria assume una preliminare e approfondita analisi delle realta
sonore gia presenti nel museo.

Lalegendaui si puo
accedere entrando nella
prima schermata — che
presenta una triplice
“forchetta” con tre .
tipologie (indoor ”,

ossia paesaggio sonoro *
esclusivamente al

chiuso; Outdoor ",

ossia all’aperto; L
“Indoor/outdoor ", k

ossia misto) — chiarisce

il concetto di paesaggio

sonoro”: «[...hessun ambiente ‘vivo’ € mai in perfetto silenzio né privo di
riverberazione , neppure un museo. Un museo, in altri termini, non puo essere
acusticamente ‘vuoto’ né somigliare a una ‘camera anecoica’. Un museo ha sempre

Caratteristiche del paesaggio sonoro museale

3 tipologie:
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un propriohabitatsonoro ed abitatoda suoni indipendemente dalla presenza o
meno di sonorizzazioni.

“Paesaggio sonoro — nelle parole di Murray Schafer —eé un qualsiasi

campo di studio acustico. ‘Paesaggio sonoro’ € una compaosizione musicale, un
programma radio o un ambiente’e(tuning of the world Toronto-New York 1977)

e 'ambiente-museo vi rientra a pieno titolo. Al suo interno vengono prodotti

suoni di voci, passi, condizionatori d’aria; dal suo esterno possono Itrare suoni di
clacson, pioggia, sirene...

“Il paesaggio sonoro — aggiunge Schafer — & una composizione indeterminata sulla
guale non possediamo alcuna possibilita di controllo, oppure ne siamo noi stessi

I compositori e gli esecutori, siamo noi i responsabili della sua forma e della sua
bellezza?”. In altri termini, il paesaggio sonoro di un museo € orchestrato o non e
orchestrato?

Il problema € dunqueguesto habitat , questo paesaggio preesistente viene
lasciato a se stesso oppure viene governato? E come?

Determinare la speci ca connotazione paesaggistico-sonora gia esistente in
un museo (connotazione che preesiste a qualunque forma di sonorizzazione),
de nendone il tipo di controllo desiderato e di organizzazione, € l'obiettivo di
guesta parte conclusiva dello Schedone».

Una volta optato per “Indoor”,
“Outdoor” o “Indoor/outdoor”,
intendendo con questi termini
una connotazione non tanto

Indoor

Specificare se nel paesaggio museale prevalgano:

i architettonica ma sonora, una
seconddegendai guida nella scelta
" tra “Foto-suoni persistenti ”

e ‘Foto-suoni di natura
frammentaria/occasionale .

Ma prima occorre chiarire che sia
esattamente il “foto-suono”:Rer
‘foto-suono’ intendiamo un estratto di paesaggio sonoro . Il foto-suono si
puo cogliere, a livello percettivo immediato o tramite registrazione, solo dopo aver
preso atto che il paesaggio sonoro esiste. Grazie a questa consapevolezzehsara an
possibile determinare il grado dovernabilita e progettazione del suono museale

Il foto-suono corrisponde, metaforicamente, a “uisdogra a sonora

dellambiente circostante ”. Questa puo rappresentare una panoramica piu

0 meno grandangolare oppure focalizzare singoli aspetti. In tutti i casi il foto-
suono non fa che selezionare parti del paesaggio sonoro estraendone fotogrammi
acusticamente connotanti.

A di erenza dell'obiettivo di un apparecchio fotogra co, l'obiettivo-microfono

puo rimanere aperto per un lasso di tempo variabile senza che il ‘prolungamento
dell'esposizione’ generi e etti di immagini sequenziali verticalmente sovrapposte:
il suono si articola infatti nel tempo, orizzontalmente.
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La musica intesa confeuono organizzat®l'arte del tempa@osi come ldoto-
musica con foto-suoni’® e ogni altra tipologia musicale che si relazioni
strettamente allo spazio per cui € concepita (paesaggio sonoro inclasie) del
tempo per e nello spazie.

Cio premesso, i “foto-suoni persistenti” sorbsuoni che abitano costantemente

gli spazi durante I'arco di visita e hanno carattere tendenzialmente monocorde

H FRQWLQXDWLYR FRQGL]JLRQDWRUL GIDULD WUDI¢{FR Y
0 aeroportuale...). Rientrano in questa categoria anche suoni che non sono

necessariamente continuativi ma la cui reiterazione e temporalmente ravvicinata e

piuttosto regolare (porte che si aprono o chiudono, segnali sonori intermittenti...)».

Invece i “foto-suoni di natura frammentaria/occasionale” sono «i suoni che
abitano saltuariamente gli spazi. Rientrano in questa categoria anche i suoni che
si presentino reiteratamente in modo non ravvicinato e temporalmente regolare.
Esempi: campane che scandiscono I'ora, sirene, tram il cui suono del rotolamento
arrivi alle sale espositive...».

Lo stepsuccessivo porta alla compilazione del primo modulo di questo quarto
VHWWRUH HG q GHO WLSR GL TXHOOR TXL UDI¢JXUDWR

T
Suono / Caratteristiche del paesaggio
sonoro / Indoor / Foto-suoni persistenti

Elencare quali foto-suoni ambientali abbiano caraftere di persistenza (condizionatori d'aria etc.).

Suono f Caratteristiche del paesaggio sonoro / Indoor [ Foto-zuoni di natura frammentaria e occazionale:

Invia | Reimposta | Stampa Modulo |

ggue il percorso che richiede informazioni sulghigi anti di di usione
el suono” presenti nel museo. Le opzioni di partenza soRoeSenza di
di usori acustici " e ‘Assenza di

di usori acustici " = e i
Impianti di diffusione del suono

Nel caso della seconda opzione, <
chiedono le ragioni dell'assenza e
se ci sia intenzione di predisporre
un impianto per il futuro.

o opzioni di partenza:

Nel caso di presenza, si passa all:

schermata riportata nella pagina

seguente, dove si tratta di speci care se i di usori in uso siano “LO-FI” (dssia
delity, bassa fedelta) o HI-Fhigh delity, alta fedelta). La duplice tipologia, di uso
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ormai codi cato, édesunta dal mondo

Presenza di diffusori acustici della fonica e dell’alta fedelta ed &

el s usata dallo stesso Raymond Murray
Schafer per designare diverse tipologie
. di “paesaggio sonoro”. Anche i “foto-

suoni” possono avere caratteristiche
di alta o bassa fedelta a seconda della
qualita della loro registrazione.

i-iz’\Ef-j Legenda
; A questo punto, sia che si scelga la
VSHFL¢FD /2 ), VLD OD VSHFL¢FE
la schermata di arrivo sara quella di un modulo da inviare, del tipo:

T

Suono / Impianti di diffusione del
suono / Presenza di diffusori acustiei /
Diffusori HI-FI

Specificare:

a) il numero dei diffusori,

b) la loreo dislocazione,

c) le dimensioni e la potenza in WATT,
d)} marca e modello.

Suono § Impianti di diffusione del sucno / Prezenza di diffusori acustici / Diffusori HI-F1
a)
b)
c)
d)

Invia | Reimposta | Stampa Modulo |

L 'accesso al percorso denomina8ohorizzazioni ” o re 'opportunita di
precisare, attraverso la corrispondertegendall temine “sonorizzazione”,
facendo chiarezza sulle a nita e di erenze che generano solitamente equivoci
con locuzioni che solo in modo improprio vengono tra loro interscambiate, come
“installazione acustica ” e ‘tolonna sonora”.

In sintesi, mentre la sonorizzazione concetra la sua azione sull’elemento suono,
accogliendo si altre forme di interattivita ma senza lasciarsene dominare,
I'installazione acustica implica sempre una messa in scena e l'attenzione non é
quasi mai catalizzata sul suono ma sulla componente visiva, mentre la colonna
sonora risente fortemente della sua matrice cinematogra ca e tende a con gurarsi
comesfondaispetto ad altre realta consideratgura. Il dualismo sfondo- gura

puo certo essere uno degli aspetti dinamici piu interessanti di una sonorizzazione,
ma la musica non & destinata a rimanere uno sfondo che solo a tratti, e quale
conseguenza della vicenda imposta dalle immagini, emerge in super cie per fare
brillare le emozioni.



L'alternativa posta dalla prima schermata

Suono / Sonorizzazioni del percorso “Sonorizzazioni” & tra

= “Sonorizzazioni gia realizzate o in
atto ” eSonorizzazioni assenti (anche
. in passato)”. E’ chiaro che si tratta qui

di individuare il grado di esperienza del
1 museo in materia di sonorizzazioni,

' dopo di che il modulo a cui si accede
chiede ragioni dell'assenza (nel secondo
caso) o di segnalare le sonorizzazioni

e/o installazioni sonore a) gia realizzate e/o tuttora in funzione e b) quelle in
previsione, segnalando almeno se vi sia I'intenzione. Ecco come si presenta il
modulo:

I

Suono / Sonorizzazioni /
Sonorizzazioni gia realizzate o in atto

Segnalare le sonorizzaziom e/o installazioni sonore
a) gia realizzate e/o tuttora in funzione,
b) quelle in previsione (segnalare quanto meno la volonta o no di prevederle).

Suono / Sonorizzazioni f Sonorizzazioni gia realizzate o in atto
a)

b}

Invia | Reimposta | Stampa Modulo |

kL Eventuale referente per la musica ” chiede semplicemente se vi sia 0 no
un referente musicale all'interno del museo ed eventualmente un contatto
alternativo.

| due percorsi successivipécumentazione audio” e ‘Altra documentazione ”
sono orientati ad acquisire informazioni sulla disponibilita di materiali audio,
cartacei, elettronici etc. che potrebbero essere utilizzati ai ni della sonorizzazion
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Infatti, da un lato la documentazione audio costituita da CD, cassette, dischi

in vinile, registrazioni (incluse interviste) e ogni altreateriale acustico di

archivio puo essere un utilissimo riferimento ai ni della sonorizzazione; dall’altro
anche documentazione cartacea o elettronica (siti WEB etc.), suggerimenti

sul reperimento di informazioni sul museo utili allapprofondimento della sua
conoscenza saranno importanti per de nire una piu coerente progettualita di
sonorizzazione.

E’ importante di erenziare le varie tipologie di “altra documentazione”, cosi come
segnalate dalle lettere a-d:

a)documentazione cartacea (libri, lettere, depliant, opuscoli, riviste, giornali
etc.),

b) documentazione elettronica su internet  (siti e, pit genericamentdink
che si ritengano utili),

c)documentazione elettronica su supporto multimediale (CD-rom, DVD
etc.),

d) altro (altri supporti e rimandi a terze persone)

e) suggerimenti di varia natura.

T

Suono / Altra documentazione
S

|i|E #
Specificare quale *QJ possa essere resa accessibile, o altrimenti
consigliata, ai fini di una sonorizzazione.

Suono f Altra documentazione:

a) documentazione cartacea:

b) documentazione elettronica via intemet:

c) documentazione eletironica su supporto multimediale:
c) altro:

d} suggerimenti:

Invia | Reimposta | Stampa Modulo




Con le Ipotesi progettuali ", ultimo percorso dello Schedone, tocchiamo il
punto piu prossimo alla progettazione vera e propria. Si tratta in realta di

un percorso che progredisce lungstépche si propongono di sensibilizzare il
compilatore verso 5 diverse tipologie di suoni ritenuti idonei per le sonorizzazioni
(Classi cazione ‘A’ ) chiedendo nel contempo di considerare, trasversalmente,
altre 4 tipologie sonore(lassi cazione ‘B’ ).

La prima classi cazione divide i suoni in:

1. Suoni del silenzio (che valorizzano le caratteristiche di silenziosita del
museo a) assecondando l'assenza gia in atto, oppure b) “correggendo” e
attenuando, entro i limiti possibili, il paesaggio sonoro presente);

2. Suoni carsici (che con varia e funzionale interattivita si immergono ed
emergono dal paesaggio sonoro museale, simili a un ume carsico che a tratti
a ora e poi scompare);

3. Suoni diusi (che siirradiano nell'ambiente come luce so usa, perlopiu
tenue e omogeneamente distribuita, con tipici e etti di dissolvenza acustica);

4. Suoni mirati (orientati in punti spaziali de niti, dalla a) tipologia del raggio
laser-acustico, alla b) tipologia del suono contenuto a uno speci co ambiente,
alla c) demarcazione acustica con netto “e etto-soglia”);

5. Suoni policentrici  (he provengono da fonti percepibilmente diverse, site in
spazi tra loro comunicanti, con sensibile “e etto-calamita”).

Per le espressioni “e etto-soglia” e “e etto-calamita” si veda piu sotto e, in
particolare, il esaurus.

La seconda classi cazione — da intrecciarsi alla prima in quanto i “suoni del

silenzio”, ad esempio, possono essere ciascuna delle 4 tipologie che seguono e cosi

tutti i suoni della Classi cazione ‘A’ possono tradursi in un suono ‘B’ — divide i
suoni in:

1. Voceli (intesa/e come corpi sonori e gesti che si propagano attraverso
gli spazi museali);

2. Foto-suoni (intesi come estratti (ossia registrazioni e ettuate
consapevolmente) del paesaggio sonoro, scelti e organizzati per risultare
semanticamente e caci e contestualmente funzionali; la loro “capacita
acustica” non é assolutamente inferiore a quella dei materiali musicali
tradizionalmente intesi e, analogamente a questi, viene sottoposta ai tre
momenti della “collazione-paratassi-sintassi” (si vedhakaurus

3. Suoni acustico-strumentali  (perlopiu desunti dalla tradizione

strumentale che appartiene a secoli di storia della musica; si pensi, all'interno
della civilta occidentale, ai timbri degli strumenti dell’'orchestra sinfonica
(violini, percussioni, ottoni, legni etc.) o a quelli dell’'univefsiiin tutte le

sue mille sfaccettature e ubicazioni geogra che (strumenti locali, plettri, ance,
auti etc.);

4. Suoni sintetici (dagli anni ‘30 a oggi, prodotti per via elettronica e/o
informatica (sintetizzatori e campionatori virtualsoftwaredi elaborazione
acustica etc.).
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In questo modo si danno precisiputsulle strategie sonore previste dalla nostra
teoria, fornendo una doppia classi cazione di suoni, in totale 9 tipi che, tra loro
incrociati, contribuiscono a far scaturire molteplici soluzioni di “armonizzazione”
ambientale.

La procedura € lineare, anche se richiede un po’ di concentrazione da parte di chi
compila e, soprattutto, interesse per le problematiche della sonorizzazione con
piena accessibilita anche a chi non abbia speci che competenze musicali.

Un esempio aiutera a comprendere meglio. Ecco il primo modulo, quello dedicato ai
“suoni del silenzio™:

Th,

Suono / Ipotesi progetiuali:

Per valutare la pit idonea, o le pit idonee, possibifita di sonorizzazione odatte a uno specifico contesto
museale, st chiede di rispondere alle domande dei cingue moduli che seguono |

); corrispondenti a quella che definiremo EFI “elassificazioie A dei suoni uilizeabili =

Come di comsueto, 1 moduli si aftiveranno aufomaticamente in successione al comando “Tnvia” OpDUreE
premenda il pulsante “Continua”, Ogni modulo st arficola in 5 domande da relazionare strettamente alle
esigenze del singolo museo.

a) 5i ritiene inferessante e ufile ai fini della sonorizzazione dello specifica museale la tipologia di

suono in oggetio? Indicare “si”o “no” oppure “forse”.

b)) Se “si” o “forse”, inquall spazi museali /o collegata a quali opere espaste si rifiene utile progetfare
una sonorizzazione che includa suoni di guesto tipo? Differenziare; se occorre; le Sale di tipo A, queille
di tipo B e Altri spazi, cosi come gid fatto al percorse 17 e riferendosi alla planimetria del museo.

o) Quali effetti ci si prefigge con questo particolare fipo di sonorizzazione? 81 veda il Th, thesaurns
alle voci “effetfo-soglia”, “effetto-calamita”, "effefto- Disneyland™ etc.

d) 8i ritiene che guesta tipologia di suoni possa rimandare all'uso — singolo o combinato — di quali dei
suomni mrrisp?ndenﬁu una seconda classificazione che denomineremo I K. classificazione B’ dei

suont utthzzabili™ ¢ )2

e) Aggiungere, se 5i crede, riferimenti a esperienze di sonorizzazione che possano rivelarsi
particolarmente interezssanti e pertinenti o commenti infegrativi.

Suono [ lpotesi progetiualic 1) Suoni del slenzio:

a) Si ntiene che i "suoni del silenzio” siano ufili e interessanti per questo specifico mMuseo?

b} Se =i, quali spazi espositivi efo spazi accesson si rtengono adatti a quesio fipo di sonorizzazione?
¢} Lobiettivo & di ottenere quale o guali effelfi? (si veda il thesawrus alle voci “effetio™)

d} Vocei? Folo-suwoni? Suoni acustico-strurmentali? Suoni sintefici? Per quali si opterebbe nelloftica dei “swoni del
silenzia™?
&) Commenti & alire considerazioni:




Come si puo vedere, in questo ultimo settore dello Schedone, e in particolare
nell'ultimo percorso, si richiede una sempre piu approfondita conoscenza della
terminologia illustrata nelesaurus, risultato tra i piu signi cativi di questa
ricerca. Dalla schermata precedente si evincono alcuni punti essenziali:

a) e b) sono mirati a sollecitare l'attenzione verso la Classi cazione ‘A’ dei suoni
utilizzabili nelle sonorizzazioni;

c) rimanda alle varie tipologie di “e etti” (“e etto-calamita”, “e etto-

conchiglia”, “ e etto-Disneyland”, “e etto-fragranza”, “e etto-metafora”,

“e etto-rilievo” ed “e etto-accento”, “e etto-scansione temporale”, “e etto-

soglia”, “e etto-stupore”) che si possono leggere appunto eshurus;

d) rimanda, a sua volta, alla Classi cazione ‘B’ dei suoni utilizzabili al ne di
associare uno o piu di questi con i “suoni del silenzio” e, nei successivi moduli,
con gli altri suoni della prima tipologia.

Ecco il modulo successivo dei “suoni carsici”. Gli altri tre sono strutturati in modo
del tutto simile (compreso uno sono compresi tutti) e permettono di completare il
guadro delle attese da parte del compilatore in materia di sonorizzazioni.

T,

Suono / Ipotesi progetiuali:

Sulla base della i'.:gl\f i ific ' e della loro ulteriore | ﬂ;} 158 i in

voci, fofo-suoni, suoni acustico-strumentali e suoni sintetici, si chiede di compilare il seguente modulo che i
riferizce ai suoni carsici, ovvero ai suoni che appaiono & scompaiono a infermittenza, come un fiume carsico.

Suono { Ipotesi progetiuali: 2} Suoni carsici:

a) Si ritizne che | “swond carsic”  siano utill e interessanti per questo specifico museo?

b} Se si, quali spazi espositivi efo spazi accessori si ritengono adatli a quesio fipo di sonorizzazione?

¢} L'obiettive & di ottenere quale o guali effetfi? (si veda il thesawrus alle vod “effetto”)

d) Vocei? Folo-swoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di mafrice sintetica? Per quali si opterebbe nelfottica dei
“suoni carsici™?

&) Commenfi e alire considerazioni:
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C. Il esaurus

Mentre lacultura visiva, almeno dal Rinascimento in poi, ha progressivamente
focalizzato un glossario tecnico per il quale anche il profano d’arte non prova
piu stupore di fronte ad espressioni come “ gura aggettante” o “dissolvenza
incrociata”, non altrettanto si puo dire per taltura dell’ascolto.

Esiste oggi unaultura dell'ascoRdEsiste una capacita prospettica, analoga a quella
inventata da Brunelleschi per 'arte gurativa, che possa reggere il confronto
nell'universo misterioso della musica. Quale prospettiva in musica?

Al di la dei conformismi rituali cui ci hanno abituati le sale da concerto, con
relativo punto G di ascolto ottimale in cui tutti vorrebbero sedersi ma uno solo
puo farlo, oppure gli spalti di uno stadio o del palasport gremito per 'ultima uscita
di Springsteen, si puo tranquillamente a ermare che I'assenza di un glossario

di dominio comune — preciso, diretto, tecnico e funzionale — conferma quanta
disattenzione, per non dire ignoranza e tabu annessi, vi sia a questo riguardo.

Ecco allora che per prima cosa occorre, a nostro avviso, intendersi sui termini.
Conoscerli. Eventualmente inventarli e stabilire un codice paratecipabile e di fatto
partecipato in cui non si sgranino gli occhi, anzi le orecchie, sentendo parlare di
“auralizzazione”, “camera anecoica” (nulla che vedere con la necrologia), “paesaggio
sonoro”, “foto-suoni”, persino “musica” quando non la si intenda secondo gli

stereotipi.

Una corretta terminologia, integrata dalfeew entriesonseguenti a un lavoro di

ricerca in cui convergono specialisti dei disparati settori, riuniti nel nome della
musica in questo caso delémnorizzaziomauseale, e alla base di una formulazione
teorica che si rispetti e che possa essere traslitterata da chi possiede le conoscenze
della lingua attraverso la quale la teoria trova espressione.

Il esaurus non e che una delle diverse forme con cui si interfacci ala nostra
teorizzazione: come lo Schedone nel suo insidregéndecluse), come gli scritti
inediti preparati dagli esperti, come le statistichereportdelle ricognizioni
museali su un campione di quasi 500 musei.

Dungue il esaurus, che riportiamo integralmente nelle pagine che seguono e
che risulta consultabile elettronicamente attraverstink predisposto in quasi

ogni pagina dello Schedone attivando Iicc Y |, non & a atto una semplice
raccolta di voci copiate e incollate da qualche dizionario piu attentaaliiara
dell'ascoltaspetto ad altri, ma un lavoro organico e funzionale alla teoria,
seppure incompleto, al ne di prendere atto e de nire ulteriormente un lessico
che é portatore di messaggi a partire dalle de nizioni e dalla scelta dei vocaboli
impiegati.

Unalingua direbbe Sausurre, «é la parte socialdinigliaggig»un sistema dsegni
che esprimonadeeye in queste a ermazioni c’e tutto lo spirito che vorremmo
comunicare al nostreesaurus.



Thesaurus

[

Thesaurus

Th

Le voci e le espressioni incluse in questorhesaurus comprendono parte del glossario-

chiave cui fa riferimento lo Schedone. Sono state compresde voci che si ritengono basilari e al
tempo stesso piu utili e formative al fine di una corrett a interpretazione dello Schedone e della
teoria in esso rappresentata. Alcune di queste sono sate coniate di recente e, in ogni caso, la
loro valenza & sempre tecnica e non generico-discorsiva.

Assolvenza:/
dissolvenza:/
dissolvenza
incrociata

Insieme di fenomeni acustici che genera un'altalena
cangiante di crescendo e diminuendo nella quale si
combinano a) fade in  (graduale apparizione del suono, o
“assolvenza”), b) fade out (graduale sparizione, o
“dissolvenza”) e c)cross-fade (situazione incrociata di
graduale sparizione di un suono e graduale apparizione d un
altro, o “dissolvenza incrociata”). | tre fenomeni possono
essere graduati in modi infiniti e dare origine a illusioni
acustiche molto interessanti, dove il suono sembra
permanere pur essendo progressivamente svanito. Nella
“foto-musica con foto-suoni’® come nelle musiche
ambientali in genere, si tratta di procedimenti
frequentemente usati che contribuiscono a una pit naturale
immersione nel “paesaggio sonoro” (vedi voce). Il riferimento
alla dissolvenza cinematografica, che storicamente viene
molto tempo dopo rispetto a quella acustica, € si posile,
ma tende a fraintendere e semplificare I'alto grado di
complessita raggiungibile dall'analogo fenomeno in campo
acustico e, soprattutto, musicale.

Auralizzazione

La misura della “risposta all'impulso” (vedi voce) in un
punto di un ambiente permette, mediante algoritmi
complessi, di effettuare I'auralizzazione. Similmente al
termine “visualizzazione”, mediante questa tecnica &
possibile ricostruire la percezione acustica che si avrebbe
di un evento sonoro all'origine privo di riflessioni dovute
all'ambiente oggetto di studio, se venisse riprodotto in
guello stesso ambiente.
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Camera anecoica

Riproduzione in laboratorio di un ambiente chiuso le cui
pareti assorbono le onde sonore che incidono su di esseSi
tratta di un ambiente privo di riverberazione, ossia di
riflessioni del suono, dove & presente solo il suono dietto.
Analogo effetto si percepirebbe all'aperto in assenzadi
ostacali riflettenti.

Chiarezza 80 ms
(C80)

O “clarity ". E' stata introdotta negli anni '70 da Reichart et
al. e si ottiene dalla risposta all'impulso, come rapporto tra
I’energia diretta piu quella riflessa, che arriva all'ascoltatore
80 ms dall'arrivo del suono diretto, e I'energia rifles sa che
arriva oltre gli 80 ms. Si misura in decibel.

Chiarezza della
percezione musicale

Rappresenta la capacita di distinguere suoni che si
susseguono nel tempo Chiarezza orizzontale ). La
chiarezza orizzontale e influenzata principalmente dal
tempo di riverberazione, e si quantifica in modo
oggettivo con il parametro C80 (dB). E' possibile
distinguere, inoltre, la chiarezza verticale , che
dipende in parte dal bilanciamento tra i diversi tipi di
suoni simultanei.

Collazione-
paratassi-sintassi

Sono le tre fasi nelle quali si esplica il procedimento tecnico
della “foto-musica con foto-suoni”’® (vedi voce).
Corrispondono all'impostazione semiologica che vede nel
processo creativo a) dapprima la raccolta di materiali rit enuti
ipoteticamente utili (che possono essere in parte dati, in parte
cercati su base di specifiche scelte operative), b) la seldone
paratattica dei materiali trovati in cui il processo selett ivo-
inventivo avanza a uno stadio successivo, ¢) la&om-posizione
di natura sin-tattica che organizza in un prodotto
significativo le selezioni precedentemente operate. La taza
fase e evidentemente quella nella quale si distingue
maggiormente la competenza piu specificamente
“professionale” dell'artista.
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Colonna sonora

Locuzione di derivazione cinematografica. Viene
normalmente usato per denotare suoni € musiche disfondo
rispetto al primo piano delle figure, siano esse su pellicola 0
su altro supporto. A differenza della “sonorizzazione” (vedi
voce), cui viene talvolta impropriamente assimilata, la
colonna sonora non si rapporta tanto allo spazio
architettonico quanto all'universo delle immagini, in una
accezione non lontana da quella di icone, dovunque ess
abbiano origine e vengano successivamente proiettate. Intal
senso viene a mancare uno dei presupposti che stanno &
base del concetto di sonorizzazione, vale a dire
l'interrelazione “viva” e non virtuale della “foto-musica con
foto-suoni”® (vedi voce) e di altre forme di sonorizzazione
rispetto agli spazi fisici reali, i loro contenuti, la loro umanita
dinamica. L'ascendenza cinematografica implica in questo
caso un condizionamento da cui risulta difficile, se non
impossibile, uscire.

Comprensione del
parlato

O “intelligibilita del parlato ", Esistono diversi metodi
per valutare la qualita della comprensione del parlato in
un ambiente. Essa dipende dalla riverberazione e dal
rumore, che interferiscono con la parola. La metodologia
di riferimento consiste nella realizzazione di test di
intelligibilita  tra parlatori e gruppi di ascoltatori
usando frasi o parole in rima che permettano di stabilire
la percentuale di sillabe o parole comprese. Si trattadi
una procedura estremamente laboriosa che richiede
tempi lunghi per essere attuata e dunque in modo
oggettivo essa e valutata tramite la misura delloSpeech
Transmission index (STI) (vedi voce).

Diffusione:del stiono

La diffusione del suono riguarda la provenienza del suano.
Dal punto di vista fisico-acustico si parla di suono diffuso
(vedi voce) quando non esiste una direzione di provenienza
privilegiata, mentre nel: suono mirato; o direzionale (vale
a dire “poco diffusa”), & distinguibile la direzione di
provenienza (vedi voce “suono mirato”).
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Effetto-calamita

Effetto nel quale il suono rivela capacita di “attrazion e”
invitando il pubblico a spostarsi nello spazio verso l'una o
I'altra direzione e, in molti casi, anche guidando la rapidita
dello spostamento. Questo effetto é tipico del “suono
policentrico” (vedi voce), ma puo essere applicato ad alti tipi
di suono, compresi il “suono del silenzio” e il “suono

diffuso” (vedi voci).

Effetto-conchiglia

Effetto che consiste nel suono che si raccoglie all'inteno di
una “conchiglia di ascolto”, invitando ad avvicinarsi ed
eventualmente a chinarsi sull'oggetto sonoro (per ascotarlo
meglio ma anche per scoprirlo e farsi coinvolgere e
“abbracciare”). L"effetto-calamita” (cfr. voce) gli somigl ia,
ma implica uno stato di movimento, mentre I'effetto-
conchiglia tende alla stasi fascinata.

Effetto-"Disneyland

Effetto nel quale il contributo acustico privilegia una
fenomenologia di tipo esteriore piu che propriamente poetic o-
musicale. L'impatto spettacolare e/o la facile sentimentalita a
cui puo essere prestato il “suono” (vedi voce), spesso@n una
opportuna messa in scena, prevarica in questo caso lajualita
della “musica” (vedi voce).

Effetto-fragranza

Effetto nel quale l'irradiazione sonora puo considerarsi
analoga a un profumo inebriante che si spande per l'aria E'
necessaria l'intima compenetrazione — a livello fisico e
semantico — tra le caratteristiche del suono e quelle
dell'ambiente attraverso il cui il suono, per lo piu len tamente,
si propaga.

Effetto-metafora

Effetto per cui l'intervento sonoro traduce nei termini- suoi
propri il messaggio veicolato originariamente da un altro
tramite espressivo. Esempi possibili: il fenomeno del
carsismo naturale, cosi come l'alternato affiorare e garire di
un reperto archeologico, puo rimandare ai “suoni

carsici” (cfr. voce); differenti intensita luminose possono
tradursi in differenti intensita musicali; la densita della
disposizione spaziale degli oggetti puo suggerire una anabga
densita del tessuto musicale o, per metafora opposta,a sua
dialettica rarefazione etc.
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Effetto-rilievo

Effetto di sottolineatura, cui il suono e la musica si prestano
(stra)ordinariamente, non solo quando sono associati a
immagini, ma piu in genere a situazioni contestuali e a spaa
alla cui forma e perimetratura il suono puo contribuire in
modo decisamente attivo ponendo in rilievo dettagli

altrimenti secondari se non impecettibili. Una sottile varia nte
di questo effetto € I'effetto-accento , nel quale il rilievo &
pit delimitato nel tempo assumendo forma di ictus acustico
piu che di sottolineatura protratta.

Effetto-scansione
temporale

Effetto che induce a livello psico-percettivo una
segmentazione del tempo pill 0 meno rapida e (ir)regolare,
sollecitando, nel caso specifico di chi visita e ascolta ()il
museo, un certo grado di mobilita e, in qualche misura, il
tempo di spostamento. Dalla pulsazione dinamica o dal
ticchettio di uno o piu orologi alle articolazioni variamente
complesse di eventi sonori organizzati, I'effetto-scansione
temporale puo essere un mezzo molto efficace per urcivile
condizionamento. L'effetto pud anche tradursi in fenomen i
progressivi di accelerando o rallentando. Pit semplice, in
ogni caso, € la scansione temporale unita a “effetti-sodja” (v.
voce).

Effetto-soglia

O “effetto-porta . Non inteso nel senso fisico o tecnico, ma
filosofico-letterario (Benjamin, Rilke...), & l'effetto che
stabilisce la funzionale demarcazione acustica di un ambiente
rispetto a un altro. E' I'analogo dell'illuminazione am bientale
e pone il problema di come “contenere” l'irradiazione
acustica.

Effetto-stupore

Effetto che, come un accordo di do maggiore in un contesto
che gli & palesemente estraneo, genera una sorpresa attesa.
Nel campo delle sonorizzazioni il passaggio da un ambiene a
un altro puo essere segnato da una interiezione musicag, una
brusca inversione di rotta (un gesto acustico si convertesenza
preavvisi in un altro di carattere contrastante e/o opp osto).
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Equalizzazione
acustica

Nell'elettronica e nella tecnica delle telecomunicazioni
I'equalizzazione acustica consiste nel filtraggio delle
frequenze ritenute nocive e/o sgradevoli, in ogni caso
inopportune (distorsioni di ampiezza, fruscii,
sovrabbondanza delle frequenze gravi etc.), rispetto aun
segnale di origine. In campo musicale I'equalizzazione
diventa mezzo fondamentale per modificare lo spettro
armonico dei suoni e, dunque, il timbro dei suoni. Al di l1a
della sua applicazione da parte dei fonici per “ripulire” le
registrazioni discografiche o quelle radiofoniche, di
pregnanza musicale altissima e l'uso dell'equalizzazioneal
fine di modificare il timbro di voci, strumenti e,
conseguentemente, la loro stessa natura semantica. Souo
distinguere una equalizzazione  naturale | nella quale é lo
stesso ambiente che agisce sulle vibrazioni prodotte da na
fonte sonora, e unaegualizzazione  artificiale  che opera
alterando in modo variamente incisivo le dinamiche delle
singole armoniche di un suono. L'equalizzazione ha, rispetio
al messaggio sonoro di origine, una funzione che corrisporte
metaforicamente a quella dei media nei confronti della
circuitazione delle notizie di cronaca.

“Foto-musica con
foto-suoni”’ ®

Espressione coniata nel 1999 da Riccardo Piacentini per
designare una particolare teoria e prassi musicale intesaa
stabilire una relazione sintattica tra la musica
tradizionalmente intesa e l'universo dei “foto-suoni” (vedi
voce). Nella “foto-musica” confluiscono suoni di strument i
acustici, suoni desunti per via informatica — come suoni

MIDI, suoni campionati, elaborazioni elettroacustiche etc. —
e “foto-suoni” registrati ed elaborati dallo stesso compaositore.
Una delle costanti della “foto-musica” € I'attenzione nei
confronti del suono “reale” e “contestuale” (vedi voce "musica
contestuale”) rispetto a quello della fiction “virtuale”,
quest'ultimo non rimosso ma problematizzato. Paradigmatico
e l'approccio attento e consapevole ai materiali sonoridesunti
da situazioni sociali e culturali connesse all'esperienza
diretta del compositore, il quale evitera di prendere a prestito
materiali di cui non conosce |'esatto contesto di riferime nto,
ivi incluse le coordinate spaziali.
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Foto=suono

Estratto di “paesaggio sonoro” (vedi voce), ovvero
fotogramma acustico dell'ambiente circostante che
presuppone a) la presa di coscienza che il paesaggio somo
esiste e b) la sua critica considerazione.

Indoor:/:Qutdoor

Ambiente al chiuso / ambiente all'aperto. L'etimologia
anglosassone evidenzia quello che si potrebbe definire
I“effetto-porta”, analogamente all*“effetto-soglia” (v edi voce).

Installazione
acustica

Locuzione che viene spesso confusa con

“sonarizzazione” (vedi voce). In realta l'installazione acustica
presuppone in genere una focalizzazione dell'attenzione
estetica, ovvero una messa in scena, che spesso coings il
mezzo audio-visivo e che la sonorizzazione non
necessariamente presuppone. Installazione si puo dungte
definire una tipologia particolare di sonorizzazione, nella
guale ha un ruolo determinante una qualche operazione
scenica. In altri termini, l'installazione acustica non € mai
esclusivamente sonora.

Intensita percepita
del rumore di fondo

Dal punto di vista soggettivo, esprime l'intensita
percepita, ossia il volume, del “rumore di fondo” (vedi
voce). Si quantifica in modo oggettivo con il “Livello
sonoro globale ponderato A” (vedi voce).

Livello:sonoro del
rumore di fondo

Dal punto di vista oggettivo, €& il livello sonoro globale
ponderato A dovuto alle fonti sonore interne ed esterne che
costituiscono il “rumore di fondo” (vedi voce); si misura in dB
(A). Esso pud essere misurato mediante un microfono in
ambiente.

Musica

Elaborazione sintattica di materiali sonori. E' il “suono
organizzato” (vedi voce) di Edgar Varese, ma finalizzato
sempre a esiti di qualita artistica: organizzazione nel serso
sintattico-artistico. In tal senso “suono” e “musica” sit rovano
su piani paralleli e non sempre comunicanti. L'aspetto
poietico sussume, in tal senso, l'aspetto estetico (vedivoce
“musica contestuale”).
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Musica contestuale

Musica applicata  a uno specifico contesto. Ennio
Morricone dichiara, all'interno dell'elaborazione della n ostra
teoria, che quasi tutta la musica e “applicata”, dal gregoriano
a Bach (che scriveva per la liturgia luterana o per fini
didattici) al cinema al rock, la cui evidenza sociale e
“contestuale” & sotto gli occhi di tutti. La sala da concerto non
diversamente dalla sala di incisione € un luogo nel quak,
storicamente, la musica ha mirato ad applicazioni sociali pit
ristrette, fatta forse eccezione per il teatro d'opera del '700-
800. Nella maggior parte dei casi e delle condizioni che s
sono storicamente verificate, sia nella cultura occidentale sia
ancor piu in quella orientale, la musica tende ad aprirsi in
termini di applicazione su differenti piani sociali e di vita
vissuta: musica funzionale perché guarda oltre se stesa e si
fa tramite di messaggi di natura funzionale e non
prettamente “estetica”. Il predominio a priori
dell'atteggiamento estetico e, d'altra parte, un fenomeno
culturale-artistico tipicamente occidentale, circoscritto a un
periodo chiaramente delimitabile (dalla meta del '700 alla
meta del '900).

Musique
d'‘ameublement

Fu Eric Satie, nei primi decenni del Novecento, a coniare
gquesta espressione per indicare la “musica da tappezzaa”’
ovvero “da arredo” che funzionasse come sfondo pitu che
come figura. Questa concezione € solo apparentementeicina
a quella della “foto-musica con foto-suoni”® e alla nos tra
teoria delle sonorizzazioni, in quanto il nostro obiettivo e
quello di una musica che si armonizzi con I'ambiente senza
perdere la sua identita né il suo intrinseco valore (vedi anche
la voce “sonorizzazione”).

Paesaggio sonoro

Espressione coniata dal compositore canadese Raymond
Murray Schafer per designare «un qualsiasi campo di studio
acustico. ‘Paesaggio sonoro’ € una compasizione musicaleun
programma radio o un ambiente» (The tuning of the world ,
Toronto-New York 1977) e I'ambiente-museo vi rientra a pieno
titolo. Al suo interno vengono prodotti suoni di voci, pa ssi,
condizionatori d'aria; dal suo esterno possono filtrare suoni
di clacson, pioggia, sirene... «ll ‘paesaggio sonoro’ —aggiunge
Schafer — € una composizione indeterminata sulla quale nm
possediamo alcuna possibilita di controllo, oppure ne siamo
noi stessi i compositori e gli esecutori, siamo noi i
responsabili della sua forma e della sua bellezza?».
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Raggio laser
acustico

Suono o musica che “illumina” un punto preciso
dell'ambiente, rarefacendosi in modo “governato”
nell'ambiente circostante. Il “raggio”, grazie alle att uali
tecnologie, pud essere mirato secondo modalita e angature
differenti.

Risposta all'impulso

Rappresenta la registrazione nel tempo dell’energia smora
che arriva nel punto di ricezione a seguito dell’emissionedi
un segnale impulsivo nella posizione della sorgente, quale ad
esempio & una battuta di mani.

Riverberazione
percepita

Stima soggettiva del tempo impiegato dal suono per
estinguersi nell'ambiente in cui viene prodotto. In
termini qualitativi un ambiente si puo definire “sordo” e
in questo caso e caratterizzato da un tempo di
riverberazione breve; viceversa un ambiente
“riverberante” sara caratterizzato da un tempo di
riverberazione elevato. Riverberazione indica il
fenomeno del prolungamento del suono in un ambiente
dopo lo spegnimento della sorgente. Si quantifica
oggettivamente con la misura del tempo convenzionale d
riverberazione T (S).

Rumore di-fondo

O "background noise " E'un fenomeno sonoro che viene
percepito come disturbo rispetto ad altri considerati
interessanti o funzionali a una comunicazione. Puo
determinare un effetto di “fastidio da rumore”( noise
annoyance) e si misura con il livello di pressione sonora
ponderato A in dB(A) (A weighted sound pressure level).

Speech
Transmission:Index
(STH

E' correlato alla intelligibilitd del parlato, definita co me la
percentuale di parole o frasi capite sulla totalita di g uelle
pronunciate durante una comunicazione verbale, varia da 0
(intelligibilita nulla) a 1 (intelligibilita massima). Esso di puo
ottenere dalla misura della risposta all'impulso dell’ ambiente
(ISO 3382-1) con una testa con bocca artificiale e dalla
misura del livello sonoro del background noise.
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Sonorizzazione

E' il termine che abbiamo convenzionalmente adottato nella
nostra teoria, a fianco delle espressioni-chiave “paesaggio
sonoro” e “foto-musica con foto-suoni”®, e che trova lar ga
rispondenza d'uso. Con esso significhiamo gli interventi
sonori e, preferibilmente, musicali nel complemento del
contesto ambientale. Il valore aggiunto che deriva da un
impiego musicale anziché puramente sonoro e evidente
guando si consideri che un mero assemblaggio acustico

spesso inficiato dall'assenza di qualita musicali e compodgtive.

Questo era particolarmente chiaro negli anni '50-60-70,
prima dell'avvento dell'informatica personale, quando
I'ingegnere del suono era una figura nettamente sepaata dal
compositore. Questo vuole essere particolarmente chiaro
nella nostra teoria, dove I'elemento musica si pone nella sua
funzione armonizzante, applicativamente intelligente e “n on
invasiva”.

Suono

Dal punto di vista fisico-acustico, suono € la variazione
periodica della pressione di un fluido percepita dal nostro
organo uditivo. Si tratta della “monade” indispensabile pe r
organizzare qualungue musica. Il suo stretto rapporto con il
silenzio (Goffredo Petrassi parlava di “aria” tra i suoni) &
fondamentale per cogliere le piu varie gradazioni ai fini di
modulare e attribuire senso sintattico alle operazioni che
com-porranno l'esito musicale. “Suono” e “musica” (vedi
voce) si trovano su piani paralleli e non sempre comunicanti.

Suono-acustico-
strumentale

E' il suono prodotto da uno “strumento acustico”, val e a dire
da uno strumento che viene normalmente utilizzato senza
I'apporto del mezzo informatico o, comunque, di qualun que
mezzo elettronico. Si contrappone a “suono sintetico” (vedi
voce) e non esclude un successivo intervento sinteticoln
varia misura, rispetto al suono live “naturale” il suono
registrato o anche quello live che viene amplificato (ovvero
microfonato) subisce sempre una metamorfosi di tipo
sintetico, ma resta la diversa natura della sua origine. La
qualita acustica di un ambiente gia in sé equalizza (vedi
“equalizzazione”) in modo altamente connotante un suono,
ma la sua amplificazione elettronica si somma ulteriormente
alla equalizzazione naturale conferitagli dall'ambiente.
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Suono carsico

Suono che a trattiemerge e a tratti si immerge nel “paesaggio
sonoro” (vedi voce). Questa tipologia di suoni appare e
scompare con varia e funzionale interattivita analogamente a
un fiume carsico che permane nella sua assenza.

Suono
cinematografico

La logica filmica di tipo hollywoodiano esige,

compatibilmente con I'evolversi delle tecnologie audio
disponibili, un preciso sound fondato su precisi standard di
equalizzazione e di diffusione acustica (ildolby surround , il
suono pluri-fonico e spazializzato, I'enfatizzazione delle basse
frequenze, dei transitori di attacco etc.). Non si tratta di una
logica “ottimale” in senso assoluto, in quanto si puo
benissimo tener conto di altre linee perseguibili e, alla base di
tutto, del rispetto per forme e consuetudini di ascolto di altra
natura e con chiare motivazioni storiche e sociali. Il suono
cinematografico, fuori dalle sale per cui € pensato e fer le
quali e progettato, ad esempio in una situazioneoutdoor

(vedi voce) nella quale la sua contestualizzazione apparebbe
forzata o in situazioni indoor (vedi voce) di inclinazione
“intima”, non é l'unica soluzione. Globalizzazione o
localizzazione del suono?

Suono:delsilenzio

Nessun paesaggio sonoro (vedi voce) € completamente prig
di foto-suoni (vedi voce). C'é sempre qualcosa da
“fotografare”, con I'obiettivo di una macchina fotografic a o
con quello metaforico del microfono di un registratore. |l
silenzio suona sempre, non € mai completamente nudo. |
“suoni del silenzio” sono quelli che valorizzano le
caratteristiche di silenziosita di un ambiente che, nel caso
della nostra teoria, a) assecondano I'assenza gia in ao,
oppure b) “correggono” e attenuano “bonificandolo”, entro i
limiti possibili, il “paesaggio sonoro” presente.

Suono:diffuso

Suono che si irradia nell'ambiente come luce soffusa,
perlopiu tenue e omogeneamente distribuita, con tipici eff etti
di dissolvenza acustica(fade in, fade out e crossfade nei quali
il suono si “alza”, si “abbassa” e si incrocia con se stgso e con
altri suoni) .
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Suono:mirato

O “suono direzionale  ". | suoni mirati sono quelli
direzionati in punti spaziali definiti. Si possono distinguere
tre tipologie di suoni mirati: a) tipologia del “raggio laser
acustico” (vedi voce), b) tipologia del suono contenuto auno
specifico ambiente, ¢) tipologia della demarcazione acusti®-
ambientale con netti “effetti-soglia” (vedi voce).

Suono organizzato

Espressione coniata dal compositore Edgar Varése, quad
sinonimo di “musica”. L'espressione sottolinea una duplice
predisposizione: quella propria del “suono” (vedi voce) e
quella, di tipo combinatorio-relazionale, propria della su a
“organizzazione” cui corriponde una fase elaborativa ulteriore
rispetto alla stessa elaborazione del singolo evento enoro.

Suono policentrico

“Policentrici” sono i suoni che provengono da fonti
percepibilmente diverse, site in spazi tra loro comunicanti,
con sensibile “effetto-calamita” (vedi voce). | suoni
policentrici hanno una loro specifica capacita di attrazione, in
quanto tendono a pilotare I'attenzione acustica, invitan do a
spostarsi nell'una o nell'altra direzione. Tipico esempio di
policentrismo sonoro e quello presente in alcuni musei (ad
esempio in molte mostre temporanee del Museo Guggenheim
di New York o al Museo Imagines of Singapore di Singapore)
nei quali i suoni provengono da fonti abbastanza localizzate
ma in reciproca collisione 0 comunque interferenti.

Suono:sintetico

E' il suono prodotto da uno “strumento sintetico”, cioé da una
apparecchiatura informatica o elettronica (dai voluminosi
macchinari delle prime esperienze elettroacustiche ai
software dei campionatori virtuali). La locuzione € in genere
contrapposta a “suono acustico-strumentale” (vedi voce). La
virtualita del suono sintetico non corrisponde evidenteme nte
a una forma di virtualita fisico-acustica, poiché la

misurabilita del suono sintetico & pari, se non superiore, a
guello acustico-strumentale. Come per quest'ultimo, il suono
sintetico puo trovare diverse convergenze con la pratia
strumentale della tradizione e, se la distinzione e chiaradal
punto di vista della schematizzazione teorica, compositori ed
esecutori dimostrano che i confini tra i due universi acustic o-
strumentale e sintetico-virtuale sono nella realta assa meno
nitidi e scontati di quanto possano far credere le schemdiche
semplificazioni.
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Thesaurus

Tempo
convenzionale di
riverberazione (T)

O “reverberation:time ". E' il tempo necessario affinché il
livello sonoro si riduca di 60 dB rispetto al valore che si ha
nell'istante in cui la sorgente sonora che emette in modo
stazionario cessa di funzionare. Questo parametro € st&o
introdotto da W. C. Sabine nei primi anni del ‘900. Si misura
in secondi e si puo ottenere dalla misura della risposta
all'impulso dellambiente (ISO 3382-1).

Voce astratta /:voce
figurativa

La voce € il piu antico strumento musicale e quello chemeglio
si presta alla comunicazione umana. E' formato dall'apparato
fonatorio, ma la sua cassa di risonanza & costituita
dall'insieme del corpo. Poiché la produzione del suono \ocale
non ha bisogno di mediazioni né di “appendici”, come accade
in ogni altro strumento, la sua identificazione con le
possibilita della comunicazione umana € prettamente
ontologica. Dal punto di vista della sua applicazione
nell'ambito musicale con particolare riguardo al contesto
(vedi “Musica contestuale”), la voce puo farsi puro timbr o —
“voce astratta” — o incaricarsi di raccontare — “ voce

narrativa " o “figurativa” — o entrambe le cose. Nelle due
accezioni di base e con tutte le sfumature di ordine seniotico,
la voce é veicolo costante di significanti e di significati nelle
diverse esperienze di “foto-musica con foto-suoni’®.

Voce come “corpo
sonoro”

(Si veda anche “Voce astratta / voce figurativa”.) Le
molteplici componenti psicologiche che si sommano e si
combinano a quelle specificamente sonore e musicali, la
stessa inevitabile associazione visiva che si instaura con il
corpo di chi si esprime vocalmente, indipendentemente che
lo si veda davvero o meno, rimanda a una sorta di fisica
corporeita del mezzo vocale. Una voce che si diffonde pr gli
spazi non € mai puro suono, ma presuppone e in qualche
modo evidenzia gesti corporei. Da Stockhausen a Boulez a
Berio, la dimensione gestuale della musica, e in particobre
dell'esecutore e ancor piu del cantante, € un fattore
determinante che unisce arte del tempo e dello spazio.lLa
casa delle Muse é luogo ideale per la voce delle Mues

[
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case studies

A. Incontri-intervista:

| ncontro-intervista con

Silvia Einaudi
(Museo Egizio)

Torino, 29 novembre 2005
A cura di Riccardo Piacentini, Marco Revelli, Tiziana Scandaletti
Riversamento di Cynthia Burzi

L'impressione che abbiamo avuto, guardandoci intorno, e che nelle
varie sedi museali 'aspetto sonoro sia sempre stato poco considerato.

Silvia Einaudi: Direi addirittura per nulla considerato. La ragione, il motivo

non lo so dire. Credo che rispetto alla luce sia diverso; la luce comporta tutta

una serie di problemi legati alla conservazione dei reperti, e dunque tutte le
attenzioni si concentrano su questo aspetto. | papiri non possono stare alla luce
diretta del sole; i tessuti hanno bisogno di illuminazioni fredde etc. e questo va
ad in uire sulla conservazione del reperto. Il rumore, la musica, il suono no.
Credo sostanzialmente che questo sia il discrimine: la luce danneggia ed occorre
cautela. Ora, per esempio, stiamo lavorando ad una mostra che s’'inaugurera a
febbraio a Palazzo Bricherasio con I'esposizione di un papiro straordinario ed
unico che risale al periodo trail | sec. a. C. e il | sec. d. C. e che ¢ stato comprato
con il contributo della Fondazione per I'Arte della Compagnia di San Paolo per il
Museo Egizio; per lui e stata studiata un’apposita vetrina con un apposito tipo

di illuminazione che non deve danneggiarlo, ma deve consentirne la lettura
(questione non facile poiché il papiro € cosi ne, di ottima qualita, che sembra
guasi trasparente e dunque di cilmente leggibile). Per tutti questi studi che si
stanno realizzando sulla luce da utilizzare per questa mostra, € stato coinvolto il
Politecnico di Torino e cosi nulla e lasciato al caso.

Nella sua esperienza museale, non le € mai capitato di aver sentito
I'esigenza di dover utilizzare un qualche tipo di e etto sonoro?

S. E.: No, direi proprio di no, anche se penso che soprattutto in certe sale
museali - e faccio sempre riferimento all’Egizio perché e il mio territorio

- soprattutto nei musei che hanno riservato dei percorsi tematici (penso al
Louvre che nella parte della collezione egizia ha un doppio percorso cronologico
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e tematico), nella parte tematica cio e piu facile ed allora ci sono delle sale che
sono dedicate alla vita quotidiana, all’attivita dei contadini o dei pescatori ed
allora li vedrei bene un sottofondo - non so se de nirlo musicale - di rumori
della natura che poi sono oggi quelli che andando in Egitto si possono ancora
sentire.

Per lei questi rumori registrati oggi e messi dentro le sale hanno lo
stesso valore di allora e potrebbero ricostruire l'ambiente?

S. E.: Si, ovviamente eliminando tutti gli altri rumori aggiunti che

appartengono alla nostra civilta: parliamo di rumori per es. di barche a motore
etc. Se si conserva il resto e penso dunque ai remi sull'acqua, al cinguettio degli
uccellini, a rumori molto banali, anche alle fronde dei papiri mossi dal vento;

per tutto questo la realta di oggi € uguale a quella di un tempo, quella di tremila
anni fa, cosi come sono rimaste immutate molte altre realta ambientali.

Quindi lei vede l'intervento musicale come la riproposizione di un certo
tipo di ambiente.

S. E.: Certamente puo essere la soluzione piu banale, la piu semplice, ma mi
pare anche la piu facile da attuare. Non so che tipo di suoni si potrebbero avere
in una sala dove abbiamo un percorso cronologico. Per fare un es. banale la
sala dedicata a Tutankamon: ecco quale musica si mette [i? Mi viene molto piu
naturale pensare all'esempio precedente e a quanto abbiamo gia detto prima, un
tipo di suono naturalistico.

Pero anche se lei non saprebbe che tipo di musica ci potrebbe stare
in questa sala di Tutankamon, lei pero gradirebbe una qualche forma
di sonorizzazione oppure no? Lo vedrebbe comunque utile alla
concentrazione?

S. E.: Si, a patto che questo fosse I'unico suono che io sento. lo provo grande
fastidio quando, visitando un museo di qualunque genere, il brusio sovrasta
tutto il resto; poi c’é la guida di turno, seppur necessaria etc. Personalmente
apprezzo molto di piu I'arte quando riesco ad entrare in una sala vuota. Quindi,
se il sottofondo musicale lo sento come unica presenza, si, ma se io questa
musica la sento soverchiata dai rumori dei bambini, dai commenti altrui, dalle
guide... allora credo che aggiunga ulteriore frastuono.

E infatti questo & un altro punto nodale. Del rumore all'interno di un
museo lei che esperienza ha?

S. E.: Come ho gia detto non lo gradisco. Ho avuto esperienza di visite con
altre persone che zittivano i vicini perché uno spesso ha voglia di apprezzare
l'oggetto in tutta tranquillita.

Ha avuto esperienze diverse in altri musei? Ha mai fatto cosi tanta
attenzione ai rumori di fondo in un museo da poter dire qui sto bene,
gui meno?

S. E.: Al momento mi vengono solo esempi negativi. Per es. il Museo Egizio del
Cairo: i soprattutto nella parte delle gallerie del primo piano dedicate al tesoro
di Tutankamon sembra di essere al mercato in determinate ore di punta, per le
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visite.
Questo pero € il rumore spontaneo del pubblico.

S. E.: Certamente pero per me e fastidioso. Mentre ho notato che al Museo di
Luxor che e molto piu piccolo, molto piu recente, con criteri illuminotecnici
diversi, c’e maggior silenzio.

Lei ritiene che ci sia una relazione tra questa illuminazione diversa e |l
modo in cui lo spazio ed il suono si di ondono?

S. E.: Non saprei. Il museo di Luxor - progettato da architetti italiani -
nonostante nella prima sezione sia anche in parte superato per quanto riguarda
l'illuminazione, e piuttosto in penombra con spot luminosi sulle statue, ma é
molto piu piccolo di quello del Cairo, con molti meno visitatori. [l museo del
Cairo ha sale molto piu grandi e presto verra rifatto: le collezioni verranno
divise in due grandi gruppi di cui una parte rimarra dove e adesso e una parte
verra portata in una nuova sede museale vicino alle piramidi. Ma ora li i criteri
illuminativi, espositivi sono ancora estremamente arretrati. C’é¢ poi un tale

a usso che i sorveglianti fanno entrare e si fa un giro cosi rapido che non si

pud nemmeno apprezzare il singolo pezzo con calma.

Ci pare di capire dunque che dove c’é problema di rumore c’e anche
problema per la gestione degli spazi, la visibilita delle opere. Quindi in
generale dove c’é€ un pessimo rumore c'eé anche una pessima fruibilita.

S. E.: Assolutamente si, € cosi.

Questa ¢ la realta, lo stato attuale. Secondo lei la condizione ideale
qguale sarebbe? Una condizione di silenzio...

S. E.: Personalmente, ammesso e non concesso che si possano eliminare questi
fastidiosi rumori di sottofondo di cui abbiamo fatto cenno, come ho gia detto,
vedrei bene sia i rumori della natura sia i suoni prodotti dagli strumenti che
nell'antico Egitto c’erano; mi piacerebbe pensare ad una loro eventuale possibile
ricreazione, riformulazione.

Pero questi strumenti non li abbiamo piu.
S. E.: No, noi li abbiamo. Gli strumenti li abbiamo e ne abbiamo anche tanti.
E li sappiamo anche far suonare?

S. E.: Si, ammesso che si trovi un Conservatorio a cui il museo conceda di poter
suonare gli strumenti di cui dispone. Pero questo, secondo me, non costituisce
un vero problema: penso che ricostruire oggi queste fogge di strumenti antichi
non sia particolarmente di cile, si tratta poi in fondo di ricostruire il suono di
guesti strumenti antichi.

Forse anche nella attuale musica folclorica dell’Egitto esistera
probabilmente una comparazione?

S. E.: Penso di si.



Lei pero pensa a strumenti musicali oppure ad utensili?

S. E.: lo penso a strumenti: ne avevano tanti. Ma in e etti anche agli utensili si
potrebbe pensare. Per es. mi viene in mente una parte del Museo di Torino, una
sala dedicata alla vita quotidiana.

Se non sbaglio, li c’e@ una didascalia che parla proprio della musica ed
e stata da noi fotografata... Cosi come abbiamo predisposto per la
sonorizzazione del Museo di Traverselle, con la registrazione del suono
del fabbro ottantenne etc... e li abbiamo fatti diventare musica.

S. E.: Ma in e etti io credo che questo sia possibile. Pensavo proprio alla zona
dedicata a Deir el-Medina ed alla vita quotidiana che si presterebbe facilmente
poiché e un villaggio che conosciamo, conosciamo gli oggetti che abbiamo
trovato nelle tombe (rasoi per uomo, trucchi per donne, arnesi di culto, il cubito
per es.). E’ un microcosmo ben studiato e proprio da li sono venuti fuori anche
molti strumenti musicali e moltissimi oggetti di uso quotidiano che vanno dallo
sgabello ad altri svariati.

Ma lei pensa che un conservatore del museo lascerebbe toccare anche
solo per mezz'ora questi manufatti?

S. E.: Non lo so; ma certamente potrebbero essere ricostruiti.
Ma il rumore prodotto dall’oggetto rifatto ora potrebbe cambiare?

S. E.: Probabilmente non in modo cosi sostanziale. Il cubito € uno strumento

di misura come per noi oggi il metro, che corrispondeva alla lunghezza ideale
dell’'avambraccio, dalla punta del dito medio al gomito. E’ dunque un’asta

in legno lunga 52 cm. e in questo contesto che sia quello originale o uno
ricostruito oggi non cambia nella sua essenza. Il cubito esposto al Museo Egizio
e in legno ricoperto di lamina d’oro, e sarebbe certo impensabile che qualcuno lo
prendesse in mano.

Dunque si potrebbe ricostruire.

S. E.: Si, certo, perché no. Si puo pensare anche a vasellame, oggetti per la
cucina, sandali fatti di foglie di palma o di papiro per cui si potrebbe ricostruire
il rumore, il fruscio che fanno questi sandali infradito camminando. O il rumore
di un papiro - inteso in questo caso come supporto scrittorio - che si srotola e si
riarrotola dall’altra parte. O i mattoni non cotti da loro utilizzati.

Si tratterrebbe di ridare una voce a questi oggetti.

S. E.: Si, creare il suono di quella vita quotidiana che si svolgeva in quelle case,
utilizzando questi oggetti che per la maggior parte sono in legno.

Tutto cio potrebbe anche dissuadere dal produrre rumori fastidiosi.

S. E.: E’ possibile, la gente presterebbe attenzione a cio. Perdo mi chiedo come
potrebbero poi fare le guide ad accompagnare e a svolgere il loro compito
esplicativo.

Questo potrebbe essere un suono intermittente che lasci anche spazio



alla parola.

S. E.: Ci sono poi i suoni degli scalpelli, dei mazzuoli, etc. Si tratta di suoni legati
alla costruzione della casa, il ceramista per il vasellame etc.

(Piacentini) Leggendo questa targhetta ho ripensato all’esperienza che
avevo avuto al mercato di Tashkent in Uzbekistan nella zona dei fabbri.

(Revelli) Se ripenso alla mia esperienza dell’Egitto e rivedo gli asinelli
che spostano cose e persone, credo che questa dimensione oggi non sia
molto cambiata.

S. E.: Infatti & cosi: ci sono zone dell’Egitto dove la vita attuale non &
assolutamente cambiata rispetto al passato. Il tempo si e fermato. Anche per
esempio la lavorazione delle schegge di calcare, oppure lo scalpellino ed il suo
operare.

Il lavoro della sonorizzazione possiamo dire che in questo senso

a anca il lavoro museogra co, ed € un lavoro della “memoria” prima

che il signore che opera con lo scalpellino in qualche modo venga
meno e si agisca con il martello pneumatico. Si potrebbe registrare
tutto cido, ma sicuramente ancora non per molto, ed inserirlo in un
discorso musicale vero e proprio. Non sarebbe percio solo suono,

ma diventerebbe musica vera e propria rielaborata. Bisogna

inoltre considerare che l'introduzione dell’elettricita ha modi cato
sensibilmente il livello uditivo, senza che noi ce ne rendessimo conto. E
non possiamo piu recuperare il nostro paesaggio sonoro precedente.

S. E.: Se l'avessimo/avessero registrato ce ne sarebbe rimasta testimonianza.

Ma mentre con le immagini noi possiamo recuperare brandelli del
passato, con il registratore lo possiamo fare solo da pochi decenni.

S. E.: Certo, I'universo sonoro del passato & un’utopia.

Cosi come e avvenuto per il cielo di Roma (dagli anni Trenta ad oggi)
con il suo mutare dei colori, dovuto all'inquinamento atmosferico.

Noi non riusciamo nemmeno ad immaginarci com’era. Per fortuna
esiste testimonianza di cio nelle fotogra e. Il nostro concetto di
sonorizzazione non e di mettere delle musiche cosi tanto per, non certo
per es. laMarcia trionfale dall’ Aida, o Disneyland, ma qualcosa che
possa essere accostato al lavoro del Conservatore stesso del Museo, di
comune accordo con lui. Tenuto conto anche del rapporto tra visitatore
ed oggetto e che governi un po’ anche questo rapporto.

S. E.: Si, certo; un valore didattico.

(Revelli) Personalmente mi aveva colpito - nel discorso museogra co

- la sensazione che domini la dimensione visiva nella preoccupazione
di chi deve gestire un museo, che tutto si risolva nella dimensione dello
sguardo.

S. E.: E’ sicuramente cosi.

72



Mentre gli altri sensi restano in un certo senso sospesi nell’'ingresso del museo.
C’e il divieto di toccare, quelli per non parlare, non ascoltare, non annusare... e
cosi via.

BN

S. E.: Beh, certo “non toccare” € un classico. Le etichette con questa scritta per
'appunto poste al Louvre sono state scritte in due modi diversi. La prima, con

la scrittura volutamente abrasa, per far capire che se tutti ci passassero la mano
il risultato sarebbe quello esposto e la seconda é scritta in modo normale a
caratteri piu piccoli. E cid ovviamente € voluto.

Siccome c’e comungue tutto questo grande interesse per 'Egitto e non
a caso questo comporta dimensioni “faraoniche”, tridimensionali,
mentre noi parliamo di quotidianita, di rumori quotidiani recuperati,

di vita nelle case ... che relazione puo esserci?

S. E.: L’Egitto € questo e quello. lo personalmente preferisco I'Egitto “minore”:
trovo che ci si riesca di piu ad avvicinare alla realta vedendo come era lo sgabello
piu simile al nostro perché e pieghevole, il gioco del senet (simile alla nostra
dama), altri giochi con pedine, piuttosto che la statua faraonica. Partecipando
alla vita quotidiana si sente piu vicino quel mondo, rispetto alle sezioni legate
all’Egitto faraonico, che comunque in ogni museo ci sono sempre, anche se
hanno spazi di dimensioni ridotte. A Torino la maestosita dell'antico Egitto si
avverte nelle due sale dello Statuario, con le statue imponenti in pietra. Li il
fascino sta al di la della bellezza dell’'oggetto in se, & incredibile che tremila anni
fa siano state realizzate statue di quelle dimensioni con quelle caratteristiche,
con i pochi strumenti che avevano allora a disposizione. Per il resto e tutto

molto piu quotidiano e commovente: sto pensando alle credenze funerarie

o agli oggetti della vita quotidiana, dai papiri ai giochi, appunto. |l museo di
Torino ha la fortuna di avere queste statue faraoniche eccezionali e dunque in
gueste sale si puo apprezzare questo aspetto. Li si & davanti sia al potere regale
sia a quello divino del faraone.

Quale universo sonoro lei vedrebbe vicino a questa realta di oggetti in
queste sale e allambiente quotidiano?

S. E.: Ma il discorso che abbiamo fatto per la quotidianita con questa scelta

di rumori mi pare molto azzeccato. Piu di cile & la parte per lo Statuario.

Molte di queste arrivano dai templi e i si svolgevano cerimonie religiose -

dove l'ingresso era riservato ai soli sacerdoti mentre la gente rimaneva fuori

- e poi c’erano appunto le processioni religiose esterne con un sottofondo
musicale che si potrebbe recuperare. Si potrebbero in questo caso recuperare
anche questi strumenti; come i sistri in bronzo, una sorta di piccole sbarrette

che tintinnavano appunto. E poi ci sono i auti, le arpe, vari strumenti a
percussione, anche per es. delle specie di nacchere in forma di avambraccio o di
mano di legno o di avorio, che si battevano a due e a due.

L’universo sonoro, ci sembra di capire, si possa ricostruire con un certo
agio.

S. E.: Sicuramente si.

E poi pero quando si entra nel “tipo” di musica, sarebbe interessante
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sentire cosa ne penserebbe lei. C'€ comunque da tener conto di questa
importante presa di coscienza da parte di tutti del fatto che il rumore di
sottofondo da fastidio a tutti noi.

S. E.: Importante € evitare, come gia detto, I'e etto di Egitto faraonico/
spettacolare, secondo la tradizione di Disney.

Occorre comunqgue non dimenticare il concetto del fastidio per un’idea
dell'opera d’arte merci cata, banalizzata e n troppo gettonata.

S. E.: Questo e un problema di fondo anche per gli ultimi studi che sono stati
fatti per il Museo Egizio, ci siamo domandati: “Come sara, come dovra essere,
dove”, ma questo “e etto disneyland’ sara assolutamente da evitare.

Quindi & un ri uto assolutamente de nito?

S. E.: Si, assolutamente totate.proprio cosi: nei nostri studi per I'Egizio ci
siamo detti che vanno assolutamente evitati sia il fastidio del rumore di fondo
sia I'e etto Walt Disney.

Nel momento in cui entra la multimedialita con i suoi e etti speciali, Si
sapra resistere?

S. E.: La multimedialita viene applicata all’Egitto gia da tantissimo tempo,

pero bisogna vedere come; € solo una questione di modi. Si puo0 utilizzare nella
ricostruzione di templi che non esistono piu o che sono in gran parte rovinati.

| pochi templi conservati in toto in Egitto non hanno praticamente piu resto di
colore (se non in alcune parti piu protette dai danni atmosferici). Non era cosi
un tempo: nell’antico Egitto queste costruzioni erano colorate anche in modi
sgargianti: rosso, giallo, blu erano correntemente utilizzati. La multimedialita
percio ha permesso di ricostruire “virtualmente” per es. il colore dei templi.

In un certo senso questo e un utilizzo virtuoso.

S. E.: Bisogna vedere le nalita: la multimedialita deve essere a servizio della
scienza e non viceversa.

La Musica per noi viene intesa come “suono organizzato’, come diceva
Varese; la musica dunque puo essere un elemento di avvicinamento, un
deterrente per rumori inutili, puo avvicinare gli utenti, puo diventare
“conservazione” della cultura, diventa “memoria” ed aggiunge elementi
in piu.

S. E.: Aggiunge anche lo scopo della conservazione, diventa memoria anche
tardiva.

Prima dei concerti c’é I'abitudine di far ascoltare un messaggio audio

con i suoni del telefonino, perché il messaggio chiede per cortesia di
spegnare i cellulari; ecco la musica potrebbe anche diventare qualcosa
del genere. Come i messaggi che vengono trasmessi nellambiente

per richiamare l'attenzione ed eventualmente per neutralizzare altri
rumori. Un’altra possibilita che avevamo considerato é che il suono
possa funzionare anche come “soglia” per segnare I'accesso tra lo spazio
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esterno e lo spazio interno del museo: segnare la sensazione che si entri
in uno spazio diverso, che magari non € lo spazio sacro di un tempo, ma
che comunque € lo spazio in cui avvengono operazioni mentali diverse.

S. E.: Questo & un po’ quello che dicevamo prima: quando si va in certi musei
sembra di stare al mercato, non c'é questa di erenza tra I'esterno e I'interno del
museo.

Il suono per segnare che si entra in una dimensione altra. La
dimensione del museo non e uno spazio che deve essere uniformato al
resto. Sarebbe, in questo senso, un uso analogo a quello della luce.

S. E.: Per indicare: “Da adesso in avanti entri in uno spazio diverso - sacro - da
guello precedente”. Dovrebbe ovviamente essere quasi implicito, ma non lo

a atto; € un problema di educazione. E’ vero comunque che manca questo senso
dellentrare in un altro ambiente e si passa dalla coda alla biglietteria dove si
chiacchierava, all'interno del museo e si continua a chiacchierare come prima.
Occorre invece cambiare tipo di atteggiamento.

Il suono organizzato, in questo senso, potrebbe fungere da deterrente
per questi tipi di comportamenti. Magari unito ai mezzi tecnologici

di cui oggi disponiamo. Attualmente ci sono della casse, degli speaker
che consentono I'emissione mirata del suono tale per cui non si sente
se non in determinati punti; come una specie di raggio di suono cosi
come il laser & un raggio di luce. Si puo modulare, e dunque, & molto
interessante. Va pero pensato e graduato, precedentemente alla
progettazione del nuovo concetto di museo. Una sorta di competenza
aggiuntiva ed integrata con le altre. Occorrerebbe credere nella
capacita formativa di un “esperto” in questo campo. Nel caso della luce
per es., se sei immerso nel buio e vedi lontano una luce, questa ha un
e etto “calamita”; altrettanto si potrebbe fare il suono, meglio ancora
se fossero pensati insieme e coordinati.

S. E.: Ma in e etti tra le ipotesi che erano state fatte nello studio di fattibilita

sul nuovo Museo Egizio, c’era comunque l'idea di creare una specie di “area di
compensazione” tra I'esterno ed il museo in cui era previsto proprio un cambio
di luce che potesse permettere di far capire, a livello visivo, questo salto, questo
con ne.
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I ncontro-intervista con

Alberto Vanelli
(Reggia di Venaria Reale)

Torino, 30 novembre 2005
A cura di Riccardo Piacentini e Marco Revelli
Riversamento di Victor Andrini

La nostra impressione é che sul tema delle sonorizzazioni ci sia uno
scarso dibattito e anche un po’ di prevenzione da parte dei curatori
scienti ci.

Alberto Vanelli: Si, degli addetti ai lavori.

Questo e lo status quaestionis. Volevamo sapere la sua opinione sul
problema.

A. V.: Dobbiamo distinguere. Prima parlo da cittadino. A me la sonorizzazione
dei musei piace, nel senso che in qualche modo bisogna togliere un po’
qguell'aura da deposito che i musei comungue hanno. Alcuni dicono che il
silenzio sia una componente non irrilevante del godimento nella fruizione

di un quadro, di un dipinto. In qualche modo la musica ne condiziona la
fruibilita: lascia meno liberta, soprattutto a una persona che abbia una

certa autonomia culturale, nella fruizione di un quadro, di un dipinto, di un
contesto. Il problema sta nel metterla con una certa cautela. Potrebbe essere
un problema risolvibile con un andamento a momenti: c’e la fruibilita con
musica, c’e la fruibilita senza musica. Non si impone una presenza costante, in
modo quindi non invasivo. [...] Soprattutto in uno spazio come Venaria, che

e una residenza, € necessario a rontare questo problema. Posso capire in una
pinacoteca, dove ho le mie stanze e i miei quadri, di volere il silenzio. invece in
un luogo che € una residenza, dove la stessa idea dell’allestimento € ricostruire
un’atmosfera del tempo, la componente dei rumori, degli stessi odori e dei
profumi, dellambiente, &€ fondamentale. Partiamo quindi dal presupposto che
sia necessario a rontare I'aspetto musicale per quanto riguarda Venaria. Un

e etto che secondo me andrebbe evitato e quello che Pizzi chiama “I'e etto
supermercato” o “ascensore”: un sottofondo gradevole in lodi usione che pero
si banalizza nella sua stessa gradevolezza. L'altra questione, secondo la mia
opinione, e se utilizzare musica coerente 0 musica nuova. lo sarei per l'utilizzo
di musica nuova: ci vogliono degli autori capaci che non prendapamavera

di Vivaldi piuttosto che l'operina di Viotti riproposta pari passo. Non funziona.
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Secondo me ci deve essere un compositore contemporaneo che — citando,
“deejayando” come si dice adesso, Mozart piuttosto che un autore piemontese
del XVIII secolo — fa sostanzialmente una composizione contemporanea in cui &
lui che reinterpreta con un punto di vista di oggi.

Una composizione artistica, quindi. Non una traduzione pura e
semplice...

A. V.. Certamente. Preferirei un Philip Glass, un Nyman, un Piacentini,
piuttosto che far rieseguire Mozart e riproporlo nelle sale inserendo nel lettore
il CD della Deutsch Grammophon. E’ chiaro che una sonorizzazione diventa
importante: non e un sottofondo, & una esecuzione vera e propria. Si torna
cosi al punto iniziale: potrebbe non essere gradita. Si tratta di una presenza
vera e propria, che andrebbe gestita nella comunicazione museale in termini di
evento...

... € giocando sul rapporto “sfondo” — “ gura”...

A. V.: Diventa appunto “ gura”. Poi quando ci si misura con casi come Venaria
diventa complicato, perché hai i sotterranei, la chiesa, la sala di Diana, la
scuderia, le stanze private... Anche li frammentare troppo é rischioso: ci sono
ottantaquattro stanze e in ogni stanza una composizione rischia di diventare...
“volgare” forse no, ma quantomeno sconcertante.

Un e etto caleidoscopio... Se su ottantaquattro stanze solo trenta
avessero un'ambientazione acustica, questo gia cambia.

A. V.: Trenta?

Anche meno della meta. Allora il silenzio e i suoni dell'ambiente
sarebbero valorizzati senza che la sonorizzazione rischi di diventare
troppo intrusiva.

A. V.: Si, ci ho meditato... Pensando a Venaria ci sono dei punti
architettonicamente clamorosi, la sala di Diana, la galleria di Diana. Penso,

e non sono l'unico a pensarlo, che non si possa allestire nulla come mettere
sedie o tavolini in questi spazi magici. L'unico strumento di comunicazione
allestitoria, oltre alla luce, € il suono. Non si puo dire “luce e suono” perché
diventason et lumierelride], anche se sostanzialmente si trattasdn et

lumiere Ovviamente li, in questa idea di composizione, non metterei solo
musica, ma anche molto rumore (non so... brusii o voci...). Farei un'opera: non
S0 se mi sono spiegato.

Perfettamente.

A. V.: Piu che dare un’opinione, questi sono i miei pensieri su come stiamo
cercando di lavorare su Venaria. La musica € potente come comunicazione. Un
quadro tu puoi guardarlo o non guardarlo, la musica non puoi non sentirla.

E’ come la luce.
A.V.: E' come la luce: c'e.

Con una di erenza: con la luce puoi chiudere gli occhi, con le orecchie...
devi mettere i tappi!



A. V.: Entri in una stanza e ti partono ottanta corni da caccia che suonano...
E’ una cosa che ti investe.

A. V.. ...e mentre due quadri di caccia puoi non guardarli, li puoi aggirare, la

musica no. In qualche modo & sempre invasiva, € una pertinenza dell'ambiente.

Ecco un aspetto che emerge nelle considerazioni di molti curatori

di museo: l'esigenza del silenzio. Per molti 'esperienza museale e
un'esperienza puramente visiva, che sospende tutti gli altri sensi. Non
tocchi, non annusi, non ascolti. Guardi e basta. il museo € come un
libro... In realta, noi partiamo dal presupposto che il silenzio non esiste

e che il “paesaggio sonoro” presente in un museo € comunque un dato di
fatto.

A. V.: Si, ci sono i passi dei visitatori, ci sono le macchine che passano fuori sulla

strada...

...e i bambini, la guida che commenta... e cosi via. Insomma, il
paesaggio sonoro museale gia c’é. |l problema e se riesci a governarlo o
te ne lasci governare e lo subisci, sapendo che vi sono anche elementi di
disturbo.

A. V.: Elementi sgradevali...

Questo “paesaggio sonoro” si potrebbe trattarlo esattamente come la
luce. Cosi come nella galleria d’arte non puoi lasciare che il sole picchi
sul quadro, perché lo brucerebbe, allo stesso modo si puo governare
anche il suono.

A. V.: Gia, non sarebbe brutto costruire il silenzio come rumore gestito...

Infatti anche questo rientra nella nostra ricerca: istruire il visitatore
invitandolo a stare in silenzio. L'altro aspetto € che € vero che, come la
luce, il suono si sparge in tutto 'ambiente, ma e anche vero che con le
nuove tecnologie il suono puo essere mirato e verticalizzato.

A. V.: Se entri nel cono, lo ascolti...
...e mezzo metro piu in la non lo ascolti piu .

A. V.: Stiamo lavorando su questo. Stiamo allestendo Venaria, stiamo provando
le macchine, siamo allineati! [ride]

Siamo sincronizzati! Mi pare che su questo siamo d’accordo.
A. V.: Ma attenti ad imporlo, proprio perché e forte...

...e siamo anche d’accordo sull'idea di incoerenza, che sostanzialmente
introduce al kitsch.

A. V.: Si, dopo di che sono un uomo di governo, devo far contenti tutti: ci sono
anche quelli della Montis Regalis, bisogna fare anche un’esecuzione originale
d’epoca...

Cosi davanti al quadro di Garibaldi ci sara... [risate]
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A. V.: Si, ma voglio bene a quelli della Montis Regalis, glielo dico anche
personalmente ad Alberto Basso, non €& un problema, lo sa... E quindi ci sara in
chiesa anche una prima di un’opera mai edita di Pugnani.

Anche nel disco Musiche della Reggia di Venaria Real€era un prima
incisione di un brano di Giovanni Lorenzo Somis, seppure frammista ai
“foto-suoni” del cantiere.

A. V.: Lo so. Quando dico una composizione contemporanea, non € I'unico
riferimento. Poi una sera, una cena, facciamo la prima esecuzione di un inedito
di Pugnani e va bene anche questo. Oppure lo possiamo registrare e si usa quel
pezzo, perché poi non ti siimpone che sia permanente, non & un allestimento
permanente...

Un punto interessante e che il suono, contrariamente all'architettura, é
reversibile...

A. V.. Basta spegnere o sostituire il disco... In questo senso io potrei invitare
Philip Glass a fare un’intervento: domenica alle dieci c’e la Venaria di Philip
Glass, mentre martedi alle due c’é la Venaria di Riccardo Piacentini... Oppure, se
a uno piace il Settecento piu rococo, ci sara una visita tutta di minuetti.

Come al cinema: se spegni la macchina, rimane lo schermo bianco.

A. V.: Quindi una grande essibilita. Pero in quel contesto io “sparerei” una
composizione contemporanea. Poi puod venire il dubbio se una composizione
contemporanea sia troppo di cile o non gradita.

Certo dipende dal suo grado di accessibilita, ma di musica
contemporanea ce n’e di diversi tipi. Lo stesso discorso vale sia per

i brani “musicali” sia per le componenti rumoristiche (suoni della
natura, degli utensili... ma nell'ottica della “foto-musica” ci piacerebbe
che i cosiddetti “rumori” fossero considerati alla stregua di suoni).
Questi non dovrebbero essere riproposti nudi e crudi, diciamo cosi, ma
incorporati in una composizione a tutti glie  etti musicale. Insomma
devono diventare musica.

A. V.: Per cui c’e il brusio, lo scalpiccio, magari la fuga della servetta... non so... il
bisbiglio oppure il rumore dalla cucina... inseriti dentro a una compaosizione...

...una composizione con una sua sintassi musicale, non un semplice (per
guanto tecnologicamente complesso) assemblaggio fonico.

A. V.: Con una rma, quella del compositore che I'ha vista cosi... godendo molto
di questa “intercambiabilita”.

Infatti nella nostra ricerca viene fuori questa necessita di o rire
opzioni articolate e diverse.

A. V.: Penso anche al Museo del Risorgimento... Puoi fare appunto una musica
tutta marce trionfali, ma puoi fare anche una versione dal punto di vista di

come un ragazzino di oggi scopre quella storia; oppure puoi metterti da punti di
vista molto diversi: ambientale, glorioso, intimo... puoi fare proprio quello che
vuoi!
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Gli utensili...

A. V.: Gli utensili... bombe... che so... guerre, i rumori delle battaglie... Puoi
utilizzare tante chiavi...

E anche lo scalpiccio del pubblico, le sue voci.
A. V.: Certo, del fruitore che va nei musei.

A noi sembra importante e decisivo che questa non diventi soprattutto
l'opera di un sound designero di un manipolatore di suoni (per quanto
abile), ma che ci sia la mano artistica... Non si puo negare che nel
sound designeresista in piu casi una forte componente creativa, ma
la formazione musicale ha un altro spessore e non va ignorata o
semplicemente scavalcata.

A. V.: Probabilmente ci vogliono le due componenti. Prima avevo detto che ci
vuole una rma. La sala di Diana vista da John Cage (che perd adesso non c’e
piu)... D'altra parte la sala di Diana € anche un luogo di visita, un luogo di cene,
e quindi bisogna tener conto anche di questo. L'altro dubbio é: ci si ferma e si
ascolta la composizione dall'inizio alla ne o “si attraversa”? Perché, se é tanto
rmata, se € tanto composta, tanto eseguita e dura quaranta minuti...

No, non puo essere; altrimenti si fa un concerto.

A. V.: Si fa un concerto... In questo dico che c’é anche bisoguuddldesigner
che cerca di comporre l'autenticita della composizione con la fruibilita dello
spazio.

Ecco, anche sullo spazio noi avevamo ragionato. L'uso della musica per
produrre e etti di soglia, per scandire lo spazio... Lo spazio museale

non & uguale allo spazio esterno: richiede, nellaccesso al museo, un
segnale di ingresso in uno spazio diverso. Poi possono esserci dei
passaggi da una sezione all’altra del museo in cui costruire degli spazi

di “decontaminazione”, di “decompressione”, “depressurizzazione”...

in cui la musica si fa anticamera a un altro passaggio e ti accompagna
nella ri essione di quel che hai gia visto. Non si tratta solo di animare

le sale di esposizione, ma anche i passaggi tra 'una e l'altra. Una musica
puo aiutarti a camminare piu in fretta... Su  La Stampadi qualche giorno
c'era una ricerca realizzata a Firenze sui movimenti dei visitatori di una
mostra: Visitare stanca...

A. V.: E’ una delle cose che stanca di piu.

E’ una delle cose che stanca di piu perché in realta si fanno un’in nita
di movimenti inutili, e anche un po’ nevrotici.

A. V.: Si sta in piedi, si va a cercare la guida, si va avanti e indietro, si va per
leggere li e c’é€ uno davanti, salti e poi ritorni...

Esci che sei stremato.

A. V.: In piu hai anche i bambini, che li devi anche costringere a vedere... [ride]
«Possibile che non ti piaccia Caravaggio?»

Cosi lo odiera per tutta la vita .
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A. V.. Esattamente.
Quindi accompagnare, dare un ritmo alla visita...

A. V.. lo metterei (stiamo pensando anche a questo) dei punti di seduta e non
necessariamente con il video davanti.

Ma non come al Louvre, che ti siedi ma hai davanti le opere, per cui sei
continuamente a guardare.

A. V.: Punti di “"decompressione”, dicevate, con il rischio pero dell’e etto
ascensore, dell’e etto supermercato... Ti siedi e c’'é la musichetta. Quello € un
rischio. E’ terribile.

Ma potrebbe essere I'esatto opposto: nel punto in cui ti siedi, veramente
la musica non c'é, perché gli altoparlanti sono mirati in modo tale da
non farne arrivare il suono.

A. V.: Questo & un tema importante: o € il silenzio o e l'ascolto.
Per cui sei giusti cato a stare sette, otto, cinque minuti...

A. V.: Si, anche perché ti da legittimita: non sei un pigro che non va a vedere le
opere, ma ti fermi e sei legittimato a... ci fosse anche il ca € sarebbe l'ideale.
Non ho capito perché il museo deve essere un luogo di sacri cio. Se uno

ha voglia di un ca €, perché non puo prenderselo? «Terzo piano in fondo a
sinistral», nascosto... Perché non nel percorso? Ti siedi e prendi un ca é...

...e stacchi, riprendi ato.

A. V.: Noi per Venaria stiamo pensando di fare un po’ cosi. Quindi potrebbe
essere un territorio sperimentale anche per voi!

Un bel banco di prova.

A. V.. La Reggia € vuota, il Museo Egizio invece é gia tutto strutturato.

Avrai i mummiologhi che dicono: «Ma come! Le musiche con le mummie...
Scherziamo?». E’ molto con ittuale, mentre da altre parti € piu sperimentale.
Anche alla GAM ¢é un po’ diverso, ma funzionerebbe. Al Risorgimento anche:
potrebbe essere divertente. Ho invece paura che all’Egizio sia di cile, sia per la
densita dell'allestimento, sia per la storicita.

Ci sono gia delle idee sull'Egizio?

A. V.. In che senso?

Leggevamo ad esempio di Dante Ferretti...

A. V.: Non rilascio dichiarazioni sull’Egizio.

E in Piemonte quali altre esperienze ritiene interessanti?

A. V.. Al forte di Exilles Riki Ferrero ha fatto un allestimento molto bello, un

mix di sonorizzazione e proiezioni. Exilles € un allestimento museale pensato
da un comitato scienti co di militari. Hanno messo insieme militaristi e

paci sti... Ricky é riuscito a trovare un percorso in cui non si schiera contro la
guerra, anche se lui € contro la guerra. E’ molto giocato su sguardi, voci, suoni,
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musiche. Li & proprio pertinenza, non & una sonorizzazione dello spazio: &€ un
allestimento con rumori.

Si, perché propriamente non c’€ musica. Sono voci, suoni evocativi...

A. V.. ...colpi di cannone, il soldato che piange, 'amata che dice «me I’hanno
ammazzato»... piu un e etto teatral-cinematogra co...

...che in un museo sarebbe improponibile. Va bene per un forte...
A. V.: Forse. Ma a Racconigi hanno faft@bleaux vivants
Permanenti?

A. V.: No, li ripropongono. Racconigi & un corridoio sul quale si a acciano delle

stanze. Tu passi e vedi nel bagno 'uomo nudo con la donna che lo lava, e le dice

«stasera le conquistero tutte!», «Principe, non faccia cosi»... Vai dopo e trovi lei
che si sta pettinando con la signorina, e li c’é la musica. Poi, nella terza stanza,
ci sono due che giocano a bigliardo e dicono «Ma il principe e la principessa
quando arrivano?»...

Un’animazione.

A. V.: Scene di vita quotidiana della Reggia: giocano a bigliardo, I'altro prende
I'aperitivo, poi va di Ia, c’e il cuoco che sta cucinando... e hai musiche, suoni,
VOCI...

E’ simile quanto accade nel museolmages of Singaporedell’isola di
Sentosa.

A. V.. Alla serata inaugurale c’era il “popolo” che diceva che era stupendo e i
critici che invece dicevano che era una cosa imbarazzante. [...] Ciddtszra
pero piace. E poi in zone come Chambon ha fatto trentamila visitatori in una
domenica.

Si, ma era gia predisposto...
A. V.: Di fatti. Poi forse a Caraglio mettono la musica, al latoio...
Non sono tantissimi, pero, per adesso...

A. V.. Queste cose le avevamo cominciate a pensare, tra I'altro non con voi, con
Baricco qualche anno fa...

...che comunque e coinvolto in tutto questo come HoldenArt per quel
che riguarda non il lone delle sonorizzazioni ma delle narrazioni...

A. V.: Tu che studi la narrazione, dicevo a Baricco, il problema del museo e

il narrare. Perché non proviamo a pensare di rendere narrata la vicenda del
museo, magari soprattutto nelle collezioni cioe dove non c’é tanto, dove non é
il museo di oggetti, di vetrine, ma di ambienti. Prima lui era svogliato, poi I'ha
“preso” Antonella Parigi e sono nati questi cinque o sei casi in cui un po’ con la
Holden, un po’ con Riki Ferrero, un po’ con Cantoregi, con qualche teatrante,
abbiamo fatto questi esperimenti. Hanno funzionato, piacciono...

Adesso il banco di prova é sostanzialmente Venaria...
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A. V.: Si, anche perché i non ho oggetti, ho uno spazio aperto. O cosi o cosi!
Certo metteremo trecento opere; pero, dato che noi non vogliamo riallestire
un’'altra reggia perché vorrebbe dire ucciderla (una volta che I'hai ricostruita &
morta), I'idea € al contrario di usarla permanentemente come spazio dove usi
tutte le forme della comunicazione, dal teatro, al cinema, alla musica.

Sono tutte cose che non modi cano I'ambiente.

A. V.: Lambiente é fantastico, costruiamo un percorso permanente che spieghi
dove sei e anche un po’ di piu, un po’ divertente... e il resto lo usi per musica,
suoni, spettacoli, concerti... Questo tipo di soluzione € quello che piu interessa
come centro di produzione permanente di museologia. Se poi pensi che ci sono
anche i giardini...

Anche quelli sarebbero da sonorizzare .
A. V.: Eh si, assolutamente.

Esiste per lei una sostanziale di erenza tra l'utilizzo di  suonie

I'utilizzo di musica, quindi suoniche non sono ancora musica (pensiamo
al forte di Exilles)? In altri termini, potrebbero dal punto di vista della
sonorizzazione essere utilizzati entrambi e non solo i primi?

A. V.. Mi rimetto all’'artista... non so come dire... al compositore. Mi viene uno
che dice «io qui lascerei un silenzio, salvo brusio di voci dalle altre stanze».
L'altro dice «no, qui io sparerei ottomila trombe a diecimila decibel'» Bellissimo!
L'altro dice «No»...

Poi, se non funziona, puoi sempre spegnere.

A. V.. Spegni. Non e di cile. Lo tieni tre mesi, vedi che la gente so re... Spegni,
cambi, abbassi.

Un’ultima domanda: che cosa pensa oggi della “foto-musica con foto-
suoni"® del CDMusiche della Reggia di Venaria Reafe

A. V.: Una cosa molto so sticata. Quella & un'opera... non so come dire... non €
una sala sonorizzata, € un'esecuzione.

Grazie. E’ stato prezioso.
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I ncontro-intervista con

Roberto Sandri-Giachino
(Museo Nazionale del Risorgimento |}
Italiano)

Torino, 20 dicembre 2005
A cura di Riccardo Piacentini e Marco Revelli
Riversamento di Victor Andrini

La prima domanda e un suo parere generale sul tema “gestione del
suono nell'lambiente museale”.

Roberto Sandri Giachino: L'importanza dell’laccompagnamento musicale fa
parte della storia. Nel caso di un museo storico non si puo prescindere. Le
immagini non possono prescindere da quella che era la storia della musica
dell'epoca. Un qualche accompagnamento di questo genere, a parer mio, € del
tutto logico: serve e aiuta la conoscenza.

La nostra ricerca parte dal “paesaggio sonoro” che gia e presente
nell'ambiente, da quelli che possono diventare i primi “foto-suoni” per
una “foto-musica” di sonorizzazione: i passi dei visitatori, i suoni che
possono ltrare oltre le nestre... tutto questo rientra nel bagaglio e

nel panorama acustico del luogo, si puo lavorarci sopra... Abbiamo visto
che la cosa suscita I'interesse di molti responsabili di museo, in modo da
rendere piu accettabili questi suoni, dai condizionatori d’aria ai passi

dei visitatori etc. Lavorare magari con materiali di epoca, ma anche

con musiche piu vicine a noi, che pero si integrino perfettamente con
'ambiente sia dal punto di vista architettonico sia dal punto di vista
della storia rappresentata dallo speci co ambiente. Quindi I'idea non

e semplicemente di utilizzare musiche del passato, ma di migliorare,

di rendere piu civile, piu confortevole, 'ambiente acustico che gia c’e.
Come vede questo aspetto?

R. S. G.: Senzaltro € interessante. Mi trovo perd un po’ perplesso, perché

il mio modo di vedere, di sentire la musica in questo caso, e quello di un
accompagnamento, di completamento di un percorso storico, di un messaggio...
di approfondimento di una conoscenza. lo la vedo piu in questo modo che come
“mascheramento di rumori di fondo”, probabilmente perché ho una visione un
po’rétroda questo punto di vista...
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Quindi la musica sarebbe un’informazione in piu che il visitatore
riceve...

R. S. G.: La musica o eventualmente altri suoni. Ci saranno forse delle
riproduzioni di battaglie fatte al computer o dei rumori che possono
accompagnare la battaglia. In qualche museo di storia — mi viene in mente a
Stoccolma per esempio il Vasa — ¢’€ molto accompagnamento. Questo lo trovo
un po’ urtante per certi aspetti. Qualcosetta, magari per i ragazzini, potrebbe
esserci: rumori di battaglia, il cannone... Ma sono molto prudente in merito.
Recentemente sono stato con la mia famiglia a Stoccolma, ci siamo fermati
qualche giorno e abbiamo visto il Vasa; io ho un glio giovane che ha sei-sette
anni ed é rimasto molto colpito da questa ricostruzione un po’ disneyana, da
questi suoni e luci che ti accompagnano. Magari per i bambini, per un percorso
per giovani, per i ragazzi, potrebbe anche andare. E’ una considerazione da fare.

Un’ipotesi sulla quale stavamo lavorando, a partire dalla constatazione
che, contrariamente agli altri tipi di allestimento ma anche alle luci

e al colore sui muri, il suono e un’entita per cui basta spegnere il
riproduttore e...

... hon lascia tracce nell'ambiente. Questo suo non lasciar traccia,
guesto suo essere “ecologico” fa si che possa essere anche modi cato
per fasce orarie di pubblico, di utenza: al mattino vengono i bambini,
nella fascia successiva...

R. S. G.: Questo discorso delle scuole ci impone di ri ettere sui messaggi adatti
a seconda dell’'utenza. Anche questo e da considerare in evoluzione, perché
—lo vedo in questi anni in funzione della riforma —, mentre in un primo tempo
c’erano soprattutto bambini delle elementari a visitare il museo, adesso stanno
diminuendo e l'eta si alza. Quindi probabilmente gseh et lumierd cui

parlavamo prima, che ha colpito mio glio di sette anni, non colpirebbe i ragazzi
di quindici, diciotto...

Pero trova interessante il fatt o di di erenziare per utenze il tipo di
ambientazione sonora...

R. S. G.: Ammesso che si possa fare...
Questo tecnicamente non dovrebbe avere problemi .
R. S. G.: E’ di cile capire quando l'utenza viene e come comandarlo.

Nelle fasce orarie I'utenza € molto legata al monitoraggio dei ussi di
pubblico che si succedono nella giornata.

R. S. G.: Tenendo presente che al mattino ci sono le scuole, perd anche qualche
turista.

In ogni caso 'onomatopea in musica, dove si riproducono i suoni della
battaglia etc., la vedrebbe piu adatta a un pubblico di scolaresche che
non a un pubblico adulto.

R. S. G.: E’ piaciuta a mio glio, ma io personalmente sono un po’ scocciato che



mi debbano insegnare che il cannone fa un tuono, un colpo forte, fa una luce...

L’esperienza cui ha assistito nel museo che citava prima sembrerebbe
un po’ pacchiana. Noi avevamo discusso con l'egittologa I'ipotesi di dare
voce a utensili dell’epoca.

R. S. G.: Tipo la sega, piuttosto che rumori della vita quotidiana...
Scalpelli, martelli, ciotole, oggetti con una loro capacita acustica...
R. S. G.: La sega c’era in quell'epoca? Perché & un rumore sgradevole...

C’erano rumori d’osso e non di ferro. Sono i rumori dei lavori che danno
voce agli strumenti che possono essere o strumenti musicali dell'epoca
o utensili o anche la stessa natura: lo scorrere dell’acqua, lo sciabordio
delle onde del mare... L'ipotesi era pero quella di non presentarli

mai nella loro naturalita, ma organizzarli in una composizione, farli
diventare musica.

R. S. G.: Un po’ quello che avete fatto per Venaria...

Infatti. Queste esperienze di “foto-musiche con foto-suoni” sono il
nostro punto di partenza, che ha funzionato.

R. S. G.: E’ stimolante come idea...

Per quello che stiamo facendo sarebbe interessante sentire bene la

sua opinione sull’utilizzo di suoni che diventino musica, di qualunque
natura siano questi suoni: suoni di strumenti tradizionali o0 anche

suoni di utensili che diventano musica, ma musica che non vuole essere
invasiva rispetto allambiente.

R. S. G.: Di sottofondo...

Ma un sottofondo con un plus valore, che aiuti la concentrazione,
aiuti cio che é ritenuto essere il ne a cui ci riferiamo. Quindi si
tratterebbe di suoni che diventano un prodotto d’arte in mezzo ad altri
prodotti d’arte o, in qualche caso, semplici reperti. Non si tratterebbe
dell’equivalente della sonorizzazione cinematogra ca, ma sarebbe il
“museo opera d’arte” nel quale i diversi elementi si integrano.

R. S. G.: E come si lega il suono (parlavate prima di strumenti) a quello che si
vede nella sala?

Ci sono a volte dei riferimenti musicali espliciti, 0 comunque sonori,

nei quadri o in cio che si vede nella sala. Ci si pud immaginare che
questi riferimenti non abbiano una pura valenza iconico-simbolica ma
acquistino la sicita del suono. Un quadro che rappresenta una caccia
alla volpe con tanto di corni potrebbe “emanare” quel tipo di suoni

che possono anche essere rapportati alla musica dell’epoca. Quei suoni
immaginati possono diventare il pretesto per un‘'opera musicale che
viene scritta ad hog rispettando la tradizione, rispettando cio che
all’epoca si era abituati ad ascoltare... E questo € un modo soltanto. Ma
un’altra alternativa su cui e possibile lavorare, che implica tecnologie
diverse, € sonorizzare 'ambiente, sapendo che al suo interno c’e una
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molteplicita di oggetti con i quali la musica deve fare i conti. Si possono
sonorizzare particolari architettonici, singoli punti.

R. S. G.: lo personalmente vedrei meglio una sonorizzazione di punti.
... punti che si attivano quando qualcuno gli passi vicino...

R. S. G.: lo mi immagino il nostro museo, con sale abbastanza grandi, con tanti
oggetti... Una bacheca puo dare un messaggio, un quadro un altro. Quindi io
preferirei i punti. Sicuramente aiuta anche la concentrazione.

Quindi non tanto una music a di usa nell'lambiente...

R. S. G.: Potrebbe esserci in qualche sala. Una cosa e l'altra, a parer mio. Una
musica di usa se c’e I'identita e il punto che attira...

... se c'é la molteplicita.

R. S. G.: Si, perché la musica di usa condiziona molto il messaggio in de nitiva,
e impedisce un po’ la concentrazione.

E’ questo il problema.

R. S. G.: Infatti, per quello dico, preferirei avere dei punti, tranne nei casi di cui
dicevamo, di forte identita. Ci fosse una sala solamente dedicata allo Statuto
(faccio sempre degli esempi concreti)...

...0 a Garibaldi...

R. S. G.: ... 0 a Garibaldi... ma poi anche nel caso di Garibaldi e altri miti i
messaggi sono tanto di erenti.

Quindi dice una musica che sappia rispettare le di erenze...
R. S. G.: Rispettare le di erenze e permettere la concentrazione...
... che non disturbi ma favorisca...

R. S. G.: ... che non disturbi ma favorisca, perché la musica spesso disturba. Nei
miei viaggi, soprattutto all’estero, spesso sono stato disturbato. lo dico: «Voglio
pensare a questo. Perché mi distrai?»

Una delle ipotesi su cui lavoravamo, proprio in rapporto a questo, era
I'uso del suono e della musica per scandire i passaggi da una sezione
all'altra del museo e favorire in qualche modo il cambiamento, il
rilassamento.

R. S. G.: La cesura.

Suoni e musica per produrre un “e etto soglia”, per segnalare, quando
si entra in un museo, che si varca una soglia temporale e spaziale, che si
passa da uno spazio pubblico esterno a...

R. S. G.: Questa e buona come idea, interessante. L'e etto soglia mi piace molto.
Gia I'atrio o la scala potrebbero...

... accogliere il segnale (acustico) che si e attraversato un con ne...
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R. S. G.: ...e poi anche da una sala all'altra, da un periodo all'altro...

... magari da una sezione all’altra... Avevamo tenuto conto anche di
quella ricerca, Visitare stanca, fatta a Firenze e uscita su La Stampa
sulla stanchezza del visitatore di un museo che alla ne esce stremato...

R. S. G.: E’ vero, anche perché sei concentrato, hai avuto molti messaggi, hai
fatto dei chilometri...

... piu del necessario! Creare quindi, si diceva, degli spazi di
“decompressione” nei quali la musica favorisce la distensione. In genere
non ci si ferma nel museo, perché ci si ferma e non si sa cosa fare.

R. S. G.: Puo essere la musica. lo pensavo piuttosto l'utilizzo dei computer, dei
Imati...

Ci sono dei Imati che pero stancano a loro volta, perché sono
interattivi.

R. S. G.: Si, pero riposano le gambe. Adesso qui al museo ne abbiamo uno. E’

stata una prova che abbiamo fatto, devo dire che funziona, € molto apprezzato.

Bisogna andare un po’ piu avanti dal punto di vista della multimedialita rispetto
a quello che abbiamo noi oggi, ma € piuttosto interessante come idea. Non &
solo musica pero, perché io non so se solo la musica...

In una galleria d’arte forse si...
R. S. G.: Deve riposarsi anche l'occhio...
... € metabolizzare quello che si € visto. Forse qui, invece, il riepilogo...

R. S. G.: Si, bisogna un po’ pensarci. Stavo pensando a quanto la sola musica
possa favorire un periodo di decompressione, metabolizzazione...

Noi abbiamo pensato che, associando una particolare illuminazione a
una particolare musica, si possa creare un'osmosi che puo o facilitare
la concentrazione o fare accelerare il passo. Come la luce viva tiene
piu svegli che non la luce so usa, cosi alla luce viva puo associarsi una
musica piu viva e alla luce so usa...

R. S. G.: E’ piuttosto interessante.
Sono tutti segnali per scandire gli ambienti.

R. S. G.: Penso che sia buona come idea. E’ da sviluppare. Quindi: entrate,
passaggi da ambiente ad ambiente, o da periodo a periodo, e punti di pausa,
ri essione o attenzione...

... incluso 1l silenzio.

R. S. G.: Incluso certamente il silenzio. Altrimenti sovraccarichiamo di
messaggi.

Bisogna dosatre...

R. S. G.: Bisogna sicuramente dosare molto, perché altrimenti non si apprezza
pitl neanche la sonorita.
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Uno dei punti che & emerso in questa prima fase della nostra ricerca
e che la musica non deve assolutamente essere invasiva, deve
armonizzare senza imporre.

R. S. G.: Una cosa interessante che mi chiedo: non so no a che punto tutti la
debbano sentire...

Lei come vedrebbe? Perché noi abbiamo ipotizzato delle soluzioni anche
in questo senso. Tra le ipotesi c’era quella che non tutti debbano sentire
le stesse musiche

R. S. G.: Se ci sono i punti...

| punti... ma anche in ogni punto potrebbero esserci musiche diverse... All'inizio
ci puo essere l'opzione sul percorso, musiche d’epoca, musiche...

R. S. G.: Ma e il caso di lasciare una scelta di questo genere? Mi chiedo solo se
non complichi la visita.

Questa e un’ipotesi, una possibilith emersa all'interno del gruppo di
ricerca, e dipende anche dal tipo di museo.

R. S. G.: Adesso stiamo giocando con grandi numeri!
Brain storming ...
R. S. G.: Non so no a che punto complichi la visita una simile scelta iniziale...

Nasceva dall'idea che in fondo il rapporto con I'oggetto museale e
un rapporto spesso personale che il visitatore stabilisce, un “corpo a
corpo” diceva Sandro Cappelletto.

R. S. G.: Si, pero chi arriva in un museo non sa di fatto cosa c’e dentro...

In qualche caso no, ma nella maggior parte dei casi...

R. S. G.: Sono rari quelli che vanno a visitarsi due, tre, quattro volte un museo.
Pero si puo andare con spiriti diversi...

R. S. G.: Si puo andare con spiriti diversi, ma non so no a che punto,
senza conoscere il contenuto del museo, la scelta di piu musiche o piu
accompagnamenti musicali possa essere personalizzata.

Forse potremmo tornare a pensare ai target diversi di cui si diceva
prima, quindi a visite rivolte a utenze diverse, non selezionabili sul: nel
momento in cui la visita e quella dei ragazzi piuttosto che del turista
straniero, ci possono essere delle fasce orarie che...

R. S. G.: Si, quello che dicevamo prima... Sulle fasce orarie, io dicevo, sono un
po’ perplesso, perché le scuole prendono tutta la giornata ma anche i turisti
prendono tutta la giornata e si mescolano... Noi sappiamo, per esempio, che la
domenica e il sabato le scuole non vengono (quindi ¢c’é un pubblico piu adulto),
ma normalmente durante I'anno abbiamo un pubblico sia la mattina che il
pomeriggio. Magari dalle cinque in poi sono piu adulti, logicamente, perd non
sono neanche poi tanti.
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Le ore di maggior frequenza quali sono?

R. S. G.: Le ore centrali di mattina e pomeriggio, diciamo dalle dieci, dieci e
mezza a mezzogiorno e dalle tre, tre e mezza alle sei e mezza. E questo anche |l
sabato, la domenica.

E che cosa penserebbe sul fatto di alcuni momenti in cui la
sonorizzazione é del tutto disattivata?

R. S. G.: Questo e favorevole. Dicevamo prima: deve esserci riposo per l'occhio e
per l'orecchio, in de nitiva.

... ma anche nel senso che poi il visitatore, sapendo che dalle ore x alle
ore y c'e la sonorizzazione...

R. S. G.: Ma il visitatore non lo sa mica. Per me non si riesce a comunicarlo.
Chi decide di visitare un museo va li per visitarlo. Anche noi ci siamo trovati in
guesta condizione: andiamo |i e quel che c’e, c’é€! Almeno io faccio cosi. Vado a
visitare un museo e dico: «Andiamo stamattina alle dieci e mezza... speriamo
che sia aperto!».

Di cilmente quindi ci si puo programmare...

R. S. G.: Ma poi anche la comunicazione e di cile: far sapere ai visitatori
potenziali che dalle dieci alle undici ¢’ un tipo di sonorizzazione, di percorso...
no, non e gestibile. Per me non e gestibile, perché bisognerebbe avere I'appoggio
della stampa, continuare a pubblicare, poi non far sempre le stesse cose,
bisognerebbe anche variare...

Comungue, forse sarebbe opportuno non mantenere un unico tipo di
sonorizzazione dove ci sono mostre permanenti.

R. S. G.: Beh, si. Una mostra permanente deve avere probabilmente, non so se
periodicamente, un repertorio da far ruotare. Piu che scegliere all'inizio, vedrei
piu facile far ruotare un repertorio, cambiare, che non sia sempre lo stesso...
adesso non so, si potrebbe cambiare per giorno... o per settimana... comunque
con una certa periodicita, sicuramente. Bisogna vedere anche quante persone
ritornano a vedere il museo.

Gli insegnanti ritornano!

R. S. G.: Gli insegnanti ritornano... una volta all'anno. E per quelli bisognerebbe
farla annuale. Poi quante persone ritornino a visitare il museo non lo so.
Bisogna vedere anche i costi e i bene ci: quanto possa essere considerato utile
realmente, non da un punto di vista ideologico nostro, una simile rotazione.

Il tipo di domanda media che gli utenti del museo fanno &€ una domanda
piu orientata sulla funzione formativa, didattica o sulla cultura
generale? O c’e una frequenza anche da parte degli specialisti della
materia?

R. S. G.: Lo scrivono sul registro dei visitatori: vogliono un “tu o nella storia”.
lo ne ho visti tanti di questi commenti... Il concetto di “tu o nella storia”
ritorna.
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Musicalmente & un input molto interessante... Vogliono entrare in
un’atmosfera, vogliono cambiare epoca...

R. S. G.: Un tu o nella storia: conoscere, vedere, approfondire...
... perun'ora...

R. S. G.: Dura mediamente due ore la visita... ventisette stanze... son tremila
metri quadrati... non dico che facciano tre chilometri, ma due di certo.

... ed e un viaggio nel tempo...

R. S. G.: Un viaggio nel tempo, un “tu o nella storia”.

bY

“Tu o nella storia” & bello e si sposa benissimo con quello che prima

de nivamo l'e etto soglia: un tu o nella storia implica uno stacco;

quindi I'ambientazione acustica avrebbe senso in quest’ottica se riesce a
creare una sorta di “stordimento”.

R. S. G.: Di stordimento & un po’ forte...

Di “sensazione”...

R. S. G.: Di sensazione!

Di passaggio da un elemento all’altro, che distoglie dalla quotidianita...

R. S. G.: ... senza cadere chiaramente nel banale. Deve essere ben studiato. Il
problema e cadere nel banale, ¢@nbela Gigogin

E il rapporto con la virtualita, come lo vede in questo caso? Virtualita
nel senso di straniamento dal reale, nella direzione cioe di un qualcosa
che si allontana molto dalla realta e che si prende anche le sue liberta in
nome dell’'emotivita e degli e etti stupefacenti.

R. S. G.: lo, di nuovo, non esagererei neanche da questo punto di vista. Tenga
presente che sono piemontese ...

In questo sta dicendo esattamente qualcosa che & maturato all’interno
della nostra prima fase di ricerca, dove il cinema imperversante, la
ction che prevale sulla realta...

R. S. G.: Esatto: quello mi da fastidio.

Quello non € il modello. Non si tratta di un parco a tema. Probabilmente
allontanerebbe piu che attrarre.

R. S. G.: Magari per un po’ di tempo attrarrebbe anche, ma non penso che sia il
buon modo di passare i messaggi. Quindi la virtualita con calma.

by

Una gestione sobria. Questo del “tu o nella storia” € molto
importante... A qualsiasi eta?

R. S. G.: Piu 0 meno a qualsiasi eta. L'impressione che ho io e che dai ragazzi dei
quindici, sedici anni, non tutti, alle persone mature di cinquanta, sessanta, piu
0 meno dicono tutti questo.



E’ quello che li ha portati al museo.

R. S. G.: E poi e la loro soddisfazione, una volta usciti dal museo.
Piu di cile € il “tu 0” per i bambini e i ragazzi della scuola media...
R. S. G.: Si, perché non hanno delle attese.

C’e piu un aspetto didattico, didascalico...

R. S. G.: Il bambino [nel museo] non ha attese. Magari a qualcuno interessa
vedere le armi, le divise... ma non hanno delle grosse attese. Gli adulti invece
hanno delle attese.

Coscienza della storia... Poi i bambini non hanno percezione della
profondita temporale. A loro interessano altre cose, ma forse anche in
loro c’e la sensazione di fare un viaggio in un altrove...

R. S. G.: Fino a un certo punto. Adesso cito di nuovo la mia esperienza di padre
di un glio giovane. Il suo entusiasmo per vedere i musei € molto molto ridotto

— bisogna dirlo. A giugno siamo stati a Parigi. Ho detto: «Faccio un sacri cio. Ti
porto a visitare gli Invalidi» che € un bel museo e per me € un museo facile per i
bambini. Chiaramente, se lo portvo a vedere quello di arti decorative, lo potevo
stravolgere di piu. Diceva: «Che barba!». Praticamente non c’era nulla che lo
impressionasse. Forse la presentazione, forse sono abitutati a Disneyland...

lo ricordo da bambino, quanod | miei genitori mi portavano a vedere questi
musei, li apprezzavo e lui m’ha detto «che barba!» ed era con dei ragazzi della
sua eta e gli altri pure... teniamolo presente... Un po’ di musica li ravviverebbe,
probabilmente. Bisognerebbe provare con qualche campione...

In questo senso l'arte contemporanea li puo attirare di piu...

R. S. G.: Non so mica... A Venezia siamo stati al Querini Stampalia quindici
giorni fa, che poi € un museo piccolo (sono tre sale, quattro...) e c’era una parte
moderna al pian terreno. Anche li... Pero bisogna tenere presente che i bambini
che vengono a visitare nolenti questo museo sono loro che praticamente non
sono interessati al messaggio e quindi il vostro compito per me dovrebbe essere
proprio quello...

... di riuscire a interessarli.

R. S. G.: Di interessarli leggermente di piu. Catturarne l'attenzione per
ventisette sale & molto di cile!

Be’, possiamo puntare su meno che ventisette! Riassumendo: pensando
a un’utenza dai quindici anni in su, “tu o0 nel passato”! Pensando

invece al di sotto dei quindici anni, cercare di avvicinarli al “tu 0”,
sensibilizzarli...

R. S. G.: Deve essere piu un gioco, e creare un gioco con una musica io non sarei
capace di farlo...

Un gioco molto semplice potrebbe essere quello di attivare un suono
passando vicino a un oggetto...

R. S. G.: Puo essere una buona idea, ed € il discorso dei punti di prima.
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Oppure un “e etto specchio”, magari deformante: tu ti avvicini a un
guadro e, a seconda di quanto ti avvicini, quello ti risponde in modo

diverso. Questo la tecnologia lo puo fare e, volendo, sarebbe anche
divertente...

R. S. G.: lo sono a vostra disposizione.

La ringraziamo molto.

333
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I ncontro-intervista con

Pier Giovanni
Castagnoli

(GAM — Galleria d’Arte
Moderna e Contemporanea)

Torino, 21 dicembre 2005
A cura di Riccardo Piacentini e Marco Revelli
Riversamento di Cynthia Burzi

Parliamo di sonorizzazioni museali...

Pier Giovanni Castagnoli: E’ un tema di rilievo, non & una questione di poco
conto, perché ci sono state gia tante esperienze fatte nel tempo che hanno
prodotto risultati che ritengo molto stimolanti e al tempo stesso contraddittori.
Di qui a poco apriremo il 3 febbraio la mosketropolische organizziamo per

le Olimpiadi — la coincidenza € pero un poco casuale; era nei nostri programmi,
perché e un lavoro che parte da lontano quello che abbiamo a rontato per

la realizzazione di questo progetto — costruendo una mostra dedicata alla
rappresentazione della citta moderna, della trasformazione della citta nelle
avanguardie del primo Novecento, a partire dal Futurismo e dal Cubismo no
alla seconda meta degli anni Venti. A un certo punto ci siamo chiesti se potesse
essere utile a ancare, meglio accompagnare I'eposizione con musica, con
sonorita. La mostra presentera anche degli spezzoni cinematogra ci, dei Im,
un’antologia molto ristretta perché c’e un problema di tempi di percorrenza
della mostra. Bisogna essere sempre molto attenti: non puoi collocare dentro

a una mostra tre ore di visione di Im; bisogna fare delle scelte che siano
opportunamente dosate. Proprio quindi perché la mostra gia nel suo progetto
contemplava la presentazione di opere plastiche, pittoriche, scultoree, ma
anche in movimento, come appunto i Im, il cinema, a un certo punto cui

siamo chiesti: perché non accompagnare anche con i suoni, con la musica,
questo itinerario di visita della rassegna? E abbiamo pensato che potesse essere
interessante, nell’lassumere questa decisione, scegliere un percorso musicale
pre gurando la soluzione piu facile, piu semplice: fare un’antologia di brani
d’epoca oppure di altre esperienze musicali anche piu tarde che pero trovino
ispirazione nel rumorismo, il ritmo frenetico del movimento della citta, i suoni
della citta... e li naturalmente ci sarebbe stata un’ampia gamma di o erte. Poi,
alla ne, uno dei Commissari che ha la responsabilita scienti ca della mostra
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ha fatto la proposta di commissionare invece un'opera a un compositore
contemporaneo, cioé di coinvolgere un compositore contemporaneo che
scrivesse una partitura. E cosi é stato.

Un'opera d’arte in piu.

P. G. C.: Si, nella mostra ci sara anche questo ‘sottofondo’ (fa un po’ orrore
dirlo) musicale. Non so quale sara il risultato, perché non abbiamo ancora
sentito questo pezzo; pero mi pare una scelta condivisibile e mi pare buono
comunque porre la questione in modo molto esplicito della convivenza/
compresenza musica e immagini nel lavoro di un museo. Questo obiettivo,
guesto intendimento, questa decisione riferita al programma espositivo, e
relativamente tranquilla; non suscita troppi disagi, di colta, insicurezze...
Insomma credo che si possa adire facilmente a una ipotesi come questa,
sistematizzare nei limiti della de nizione del programma questo impegno.

Molto piu di cile € a mio giudizio pensare alla musica nel museo, anche se la
condizione e sostanzialmente la stessa: ci sono delle opere visive e, dall'altro
lato, a ancheremmo appunto delle opere sonore con la possibilita di godere
anche di quelle. E’ che diventa molto piu di cile selezionare, scegliere, situare

in una realta come quella di una collezione museale che € molto composita
(non poi tutti i musei sono uguali), molto variegata, dove esiste una diacronia
molto sostanziata, intervalli, tappe diverse... A quel punto mi pare non facile,
non semplicissimo, individuare quello che potrebbe essere 'accompagnamento
musicale. Se pensiamo a una collezione come la nostra alla GAM, si va dalla
ne del Settecento a oggi, 0 meglio a ieri, e si ha una serie di ‘stanze’ (hon sono
neanche tali, ma insomma dovrebbero essere stanze una nell’altra), in cui Si
incontrano situazioni diverse, esperienze di momenti diversi, I'espressione

di poetiche di erenti, di concezioni diverse dell’arte. Per alcune il rapporto é
quasi scontato, e facile. Quando si arriva alla pittura del Romanticismo storico
italiano, si ha un’ampia possibilita di scelta; un buon Verdi tanto per dire — la
cosa piu scontata e piu facile, ma non stupida al tempo stesso: che sia scontata
non vuol dire che sia sbagliata —, cosi come quando si arriva all'espressione della
Scapigliatura si hanno riferimenti in pittura e in musica con dei rapporti molto
stretti (Boito...), una serie di legami che sono proprio anche lologicamente
testuali. In altre situazioni del Novecento la cosa € piu di cile, ma anche

li si possono trovare riferimenti. Allora questa ipotesi € un’ipotesi che ha
fondamento di giusti cazioni. Come pero tecnicamente e materialmente la

si organizzi, questo ¢ il problema. Quali sono, rispetto alla scelta del brano
musicale, i tempi di percorrenza da parte del pubblico in una sala dove magari ci
sono cinque opere? Fare coincidere questi tempi € una cosa complessissima.

Il pubblico é costituito da individui. Ognuno ha i suoi tempi...

Si, lo so; pero tu devi immaginare comungue che ci sia un’entita ipotetica che
si muove. La durata del frammento musicale non rischia cosi di esercitare

un condizionamento forse un poco vessatorio rispetto alla disponibilita del
pubblico nel sostare di fronte alle opere? E’ piu lungo del tempo che il visitatore
dedicherebbe? Allora il visitatore se ne va, non ascolta, sente solo uno spunto.
E poi, il visitatore é cosi facilmente conducibile attraverso un’antologia che
cambia profondamente, da una temperie rossiniana ancora un poco classicista
al Futurismo? Sono problemi delicati, credo. Certo che una prospettiva come



guesta € assolutamente avvincente, appassionante. Ci sono poi delle ‘tecnicalit&’
vere e proprie, al di la di questi aspetti, che sono: come facciamo che quella
musica non interferisca con l'altra e quell'altra ancora? Ma questa € una
guestione relativamente secondaria: potrebbe indurre a progettare i musei del
futuro in modo tale che venisse contemplata gia questa necessita.

Ci sono delle tecnologie che permettono di mirare il suono in singoli
punti. E’ una tecnica laser applicata al suono; occorrono degli
altoparlanti particolari.

P. G. C.: Questi comunque sono gli aspetti dellingegneria. Sono molto
a ascinato da questa ipotesi e mi piacerebbe anche prestare una disponibilita a
lavorarci.

Ci fa molto piacere questo. E’ un terreno sperimentale di cui ci siamo
accorti man mano che entravamo nella ricerca che incrocia tantissimi
nodi e temi.

P. G. C.: Come sappiamo benissimo, per quanto concerne I'Ottocento — noi
siamo un museo di arte di Otto e Novecento — la prima cosa che dobbiamo
riconoscere € che & molto piu popolare (adesso forse sta un po’ cambiando, ma
no a ieri lo era) il rapporto con la musica [rispetto a quello con la pittura]. Il
rapporto con la musica era piu abituale, piu facile, almeno ad una certa soglia

di comprensione: il motivo, la riconoscibilita, il riferimento a un certo clima
immaginativo, poetico, € maggiore che rispetto al rapporto con la pittura, molto
molto di piu. Questo sarebbe gia un buon vantaggio, anche pensando solo alla
sua ricaduta. Sul Novecento e piu complicato, perché la musica del Novecento e
molto piu di cile e questo rapporto € un rapporto che merita...

... pero anche la pittura...
P. G. C.: ... e vero che anche la pittura non scherza...
... e quindi il dialogo continua anche su quel terreno.

P. G. C.: Non so, tra Stravinskij e le esperienze cubo-futuriste, che cosa sia piu
dicile...

Al punto attuale della nostra ricerca le acquisizioni da cui partiamo,

I primi punti su cui poi continuare ar i ettere, sono: la prima
acquisizione e che nello spazio museale c’e comungue un paesaggio
sonoro, anche quando questo paesaggio Sonoro non € organizzato,
perché ci sono i rumori del tra co esterno oppure lo scalpiccio dei
visitatori, i bisbigli e cosi via... Quindi non é che il museo sia un luogo
di assoluta assenza di suono: il problema € se questo suono puo essere
governato oppure no, al limite anche solo per produrre un silenzio
perfetto. L'altra acquisizione € che il suono € un po’ simile alla luce.
Solo che in ambito museale sulla luce e stato fatto moltissimo, & entrata
nelle variabili fondamentali, mentre il suono meno, pur avendo la
stessa caratteristica di di ondersi nell'ambiente e in piu un vantaggio
rispetto a tutti gli altri segni che si possono inserire: basta spegnere

il riproduttore e il suono non produce e etti irreversibili. Questo
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signi ca anche che in uno stesso spazio possono essere veicolati suoni
diversi in fasce diverse a seconda dei diversi tipi di pubblico, diversi tipi
di linguaggi sonori...

P. G. C.: Si, diverse ‘piste’.

Il terzo aspetto che ci siamo posti e il problema di musica inserita o
musica prodotta . L'ipotesi da cui si partiva € che sarebbe bene che la
musica fosse sempre prodotta...

P. G. C.: Si, va bene.

... anche se questa produzione assume e rilegge dei brani storici.

Non ci convinceva invece l'ipotesi della pura riproposizione di brani
storici. Quello che ci sembrava in ogni caso da evitare era la ‘logica
Imica’: sonorizzare uno spazio museale non & come sonorizzare un
Im. Questo & un problema che ci siamo posti con l'egittologa. Una
delle ipotesi era quella, in alcuni spazi, di dare voce a degli strumenti,
ma non solo strumenti musicali ma anche utensili, utensili sonori, che
producono un suono quando vengono usati. Non si tratta pero della
pura riproposizione di questi suoni, ma della loro incorporazione in una
composizione che abbia una sua sintassi compositiva. Assemblare suoni
e altra cosa dal comporli in modo musicalmente signi cativo. L'altra
ipotesi su lavoravamo € quella di usare il suono per produrre e etti di
‘soglia’. Se il museo € comunque uno spazio, un tempo, che e diverso
dal normale spazio pubblico, se chi entra in un museo o in una galleria
d’arte supera, marca un con ne ed entra in uno spazio diverso, forse

il suono puo produrre e etti di soglia. Questo € ancora preliminare al
discorso della sonorizzazione degli ambiti espositivi.

P. G. C.: Come la musica in chiesa...

Come la musica in chiesa: tu entri nell’atrio e avverti immediatamente
che sei in un mondo diverso, che sei entrato in una dimensione

altra. Questo puo essere applicato non solo allambiente-museo nel
suo complesso, ma alle singole sale, con la possibilita di scandire

il percorso nel museo con soglie che possono anche essere ‘spazi di
decompressione’.

P. G. C.: Ci stavo pensando...

Ci ha un po’ colpito anche quell'indagine su La Stampadi qualche giorno
fa, secondo cui visitare un museo stanca e dunque ri ettevamo anche su
questo. Si tratta dunque di scandire percio il percorso con degli ambiti
nei quali si assimila, si metabolizza quello che si € nora visto.

P. G. C.: Si, prima, mentre parlavo, pensavo — come accade talvolta e sono dei
ash che non si traducono nella trascrizione verbale — ad ipotesi di celle dove
non ci sia nulla sulle pareti, ci sia solo la musica. Un cammino, questo transito
che sicuramente é a ascinante, se non fosse che & un po’ complicato dal punto
di vista della economia e della disponibilita degli spazi.

Ci vorrebbe una “chaise longué...



P. G. C.: Pero, al di la della di colta pratica di organizzare. questo riferimento

a me pare molto stimolante. Possono esserci davvero diverse stazioni di

guesto cammino che sono segnate dalla diversita delle situazioni musicali che

si producono. E poi certamente piu nel complesso questa situazione che si
verrebbe a determinare nello spazio del museo con la presenza della musica,
anche questo secondo me € interessante. Pero bisognerebbe allora puntare sulla
musica contemporanea, sulla musica creata con quella destinazione, con quello
Scopo.

... 0 quanto meno noi pensavamo alla musica che, scritta oggi o
rivisitata oggi, faccia comunque sempre riferimento alla realta odierna.
Quindi il compositore pud anche riprendere brani del passato, come ha
fatto Berio tante volte e prima ancora Mahler...

P. G. C.: Si, certo certo. La musica odierna dovrebbe voler dire musica composta
per quella destinazione, nata, commissionata per quello, non attinta...

... un prodotto artistico nuovo.

P. G. C.: Si. Insomma preferirei dire a Fabio Vacchi (dico Fabio Vacchi perché
€ un amico, un vecchio amico): «Scrivi un pezzo per il museo», piuttosto che
non andare a espungere nel repertorio della musica contemporanea brani per
costruire una antologia. Questo ra orzerebbe anche molto il senso di questo
impegno e il suo valore. Non sarebbe piu un sottofondo musicale, ma sarebbe
un'opera con la stessa rilevanza e importanza nelleconomia del museo rispetto
al paramento pittorico.

Un’opera in piu che quali cha il museo come opera d’arte nella sua
sistematicita.

P. G. C.: E’ una bella s da.

Questo lo pensavamo addirittura con le tecnologie di cui parlavamo
prima. Con la possibilita di costruire delle emissioni di suono

molto mirate e possibile addirittura sonorizzare una singola opera
esposta, o chiedere a un autore di elaborare qualcosa... Si puo variare
'angolazione del suono, che puod essere piu 0 meno direzionato, e lo
sente cosi solo chi e in quello spazio speci co. Oppure — e questa €
un‘altra ipotesi su cui ci muovevamo e che era suggerita da Cappelletto
— Si puo pensare a un ‘corpo a corpo’ del visitatore con l'opera e magari
personalizzare la sonorizzazione con c u e, sicché ognuno si sceglie il
proprio percorso sonoro...

P. G. C.: Quella é sempre, secondo mdréma ratioL’'elemento a ascinante

e il suono nello spazio. Anche perché cosi quel discorso di soglia lo si realizza
davvero e non si dice a un signore «prenditi la tua cu a e vai...». Si sente
'organo che suona, il coro che canta e tu sei in chiesa. E quindi & la musica che
dice «non sei piu nella strada, non sei piu nella piazza, non sei al mercato, sei
in un altro luogo dove l'invenzione, la creazione dei linguaggi viene oxrta
speci@itture, sub specgeulture e ancheub speciausiche e suoni.

C’e un linguaggio che si parla in questo territorio.

P. G. C.: Certo € molto a ascinante, molto ambizioso un programma cosi anche,
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perché presuppone il coinvolgimento degli autori che debbono misurarsi con
guest'impresa, il reperimento anche delle risorse necessarie a realizzare questo
piano.

E’ un lavoro di ricerca.
P. G. C.: E’ un lavoro di ricerca, si. A me pare molto molto interessante.

Noi considereremmo questo come un primo incontro. Ci piacerebbe man
mano che andiamo avanti...

P. G. C.: Assolutamente, perché questa cosa mi stimola molto e io continuero a
pensarci e a ragionarci.

3 3
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Altri colloqui

Toyota - Nagoya, 12 febbraio 2006

Mr. Tadashi Kanai & uno dei principali curatori

del Toyota Modern Art Museum . Riccardo

Piacentini e Tiziana Scandaletti lo hanno

incontrato personalmente in Giappone il 12 febbraio 2006 in

occasione di utour di concerti, dopo un primo incontro in Italia nel settembre
2005 all'inaugurazione dell'ultima Biennale Internazionale di Fotogra a a
Palazzo Bricherasio.

Con Tadashi Kanai abbiamo visitato le sale espositive dello splendido Toyota
Modern Art Museum, progettato dallo stesso architetto autore della recente
ristrutturazione del MoMA di New York, Yoshio Taniguchi. Mr. Kanai ci
conduce soddisfatto per le ampie sale, le scale, i giardini del suo museo; ci
mostra alcune opere di arte povera italiana, incluso Michelangelo Pistoletto e
Mario Merz, ci introduce a una sala .

Alla nostra sollecitazione a parlare di sonorizzazioni, sorride, ci invita a
conoscere Tomohiro Ueshib&pund&video design&ssistant professor at the
Department of Media Arts and Scietheds Chukyo University. Incontriamo
anche lui e di qui nasce un dialogo a quattro nel quale emerge un e ettivo
interesse per le sonorizzazioni (di recente Ueshiba é stato a Barcellona in
occasione di un grandaeetingulla multimedialitd e spesso é ospite in Stati
Uniti, dove ha curato installazioni audio-video di gusto tra il minimalismo e la
new age

Cio che emerge dal dialogo e una sostanziale apertura verso il mondo delle
sonorizzazioni, ma in stile “giapponese”, vale a dire con estrema cortesia

e cautela insieme. Il museo rimane ancora un luogo dove si guarda e, solo
occasionalmente e con una certa circospezione, si ascolta. Cio detto, il museo
dispone di uno splendido auditorium con un pianoforte-opera d'arte che, a

di erenza delle altre opere, puo essere toccato da chi di competenza e persino
suonato, ma solo in concerto.

Tokyo, 15 febbraio 2006

Riportiamo qui di seguito un estratto del

colloquio intercorsale visul 16 febbraio 2006

tra Mr. Tomoyuki Oba, direttore déeiji

Togo Memorial Sompo Japan Museum of

Art di Tokyo , Riccardo Piacentini e Tiziana

Scandaletti. Nella splendida sede del museo, al 42° piano del

grattacielo delle Sompo Insurances, Mr. Oba ci riceve nel suo u cio, ci conduce
personalmente per le sale espositive illustrandoci la celebre acquisizione di un



guadro di girasoli di Van Gogh e la mostra di arte contemporanea giapponese
visitabile in quel momento, ci concede in ne una breve intervista in un colorito
slangdi Inglese e Italiano. Il riversamento della registrazione € di Victor
Andrini.

Sonorizzazioni e tecnologia...

Mr. Oba: Tecnologia, si... ma dipende dal luogo. In questo momento al primo
piano ogni giorno noi ascoltiamo musica.

In concerto?

O.: No, solo su CD e DVD. In questo momento i Giapponesi, in particolar modo

le persone piu mature, non capiscono che — come dire? — la musica non € arte...

Vuol dire arte gurativa?

O.: Si, arte gurativa. L'arte € arte, la musica & musica. | nostri clienti
vorrebbero vedere le opere senza suoni e questo € un problema. Ma
fortunatamente quelli piu giovani, studenti o artisti, apprezzano molto arte

e musica insieme. Le possibilita sono per i giovani e gli artisti. Forse in futuro

I Giapponesi potranno attuare una collaborazione tra arte, musszuaed

designUn art desighPuo darsi che tra due o tre anni questo sara possibile.

| Giapponesi piu anziani, in modo particolare, sono piu conservatori... Cosi
penso che se il suono “profuma di buono” questo dipende dalla gente. Abbiamo
tanti tipi di persone: alcune apprezzano il suono, la musica e queste cose; altre
non apprezzano il suono e non vogliono ascoltare qualcosa mentre guardano
le opere d’arte del museo. Si, dipende dalle persone... ma in questo momento
abbiamo paura... Ci dispiace quando si lamentano con noi. Cosi penso che sia
meglio introdurre prima, spiegare prima che si entri nel museo... Spieghiamo
guesta sperimentazione tra arte e musicsoeind design Penso che sia una
buona soluzione per noi in questo momento.

Potrebbe essere interessante preparare appositamente uno scritto.
Se la mostra ad esempio sara sul Perugino [alludendo a una mostra
prevista al Sompo Japan Museum]...

O.: Perugino, si...

In questo caso € semplice trovare “musica facile”, perché in Italia c’e
molta musica antica del periodo di Perugino... ma sarebbe troppo facile,
troppo semplicistico inserire un CD di musiche del XVI secolo...

O.: Si.
Crediamo in un nuovo lavoro...
O.: Contaminazione...

... Sl, nel senso che vengono combinati elementi antichi e
moderni...

Il giorno successivo al colloquio con Mr. Oba, abbiamo
avuto l'occasione di incontrare anche Mr. Kiyotaka lwamy,
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responsabile delle pubbliche relazioni del di
Shihozaka, a pochi chilometri da Tokyo. Questo museo, dedicato allo scultore
italiano Giuliano Vangi e collocato in un piccolo paradiso terrestre posto su
una collinetta prospiciente il vulcano Fujiyama, € un esempio di e cienza
comunicativa, anche se la musica al momento viene ospitata sotto forma di
concerti e non di sonorizzazioni.

Con Mr. lIwamy parliamo diudience, poiché il museo ¢ di proprieta
rigorosamente privata, scopriamo chaudiencee certo uno dei parametri

da considerare, ma non l'unico . Su questo tutti ci si trova d'accordo, salvo
agire in direzione opposta. Non cosi il Museo Vangi, che si presenta come un
luogo in cui astrarsi dalla metropoli caotica, di cui la vicinissima Tokyo € uno dei
paradigmi piu noti a livello mondiale.

Il fruitore del museo, ci dice lwamy nella visita a cui squisitamente ci

accompagna, deve sentirsi bene al Vangi, deve sapere che li passera una giornata
bellissima nella quale all'arte delle sculture di Giuliano Vangi (non ci sono

altre opere nel museo) dispostetdooreindoorunisce la contemplazione dei

ori e della natura, oltre a poter degustare un'ottima cucina dispensata da due
ristoranti, uno italiano e l'altro giapponese con rispathief

Nell'introdurci nella partendoordel museo, Mr. lIwamy sa bene che I'emozione
che si prova nel passaggio dal “giardino delle sculture” al “teatro delle sculture”,
vero e proprio cambio di scena gestito con sapienza teatrale, € notevole. Dalla
luce naturale alla luce arti ciale, dal verde dell’erba e dai colori dei ori al grigio
della struttura in cemento armato che ospita decine di sculture che nella luce
SO usa paiono in bianco e nero.

Sonorizzazione? Concerti certamente, intesi come eventi che innamorino il
pubblico. Per una sonorizzazione bisognera aspettare, se il proprietario del
museo dara un riscontro che comunque non potra mai essere cosi entusiastico
come quello dimostrato per le sculture di Giuliano Vangi.

A New York, durante e dopo worskshopulla “foto-musica
con foto-suoni”® svoltosi all’Istituto Italiano di Cultura,
Riccardo Piacentini incontra Mrs. Zayda Navam@anager
del museo coloniale
collocato nel piu antico edi cio di New York. Mrs. Navarro
€ molto interessata al discorso delle sonorizzazioni
museali e, anche se non ritiene che il carattere tipicamente
conservatore del museo di cum@&anagesia il piu indicato a
formule di sperimentazione, é convinta che I'elemento della
sonorizzazione museale sia fondamentale e determinante in tutti i musei che
guardino al futuro, e tra questi quelli di arte contemporanea, delle scienze e
della tecnologia.

Nel nostro colloquio mi parla deil’ , dove per qualche
tempo é statananagemrima di approdare al Fraunces Tavern. Ritiene
interessante un contesto di sonorizzazione, particolarmente con l'uso di
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foto-suoni, laddove, come all’Hudson River, vi siano ampi spazi naturali e

una propensione a coniugare i suoni della natura con la sperimentazione
museale. In questo senso, la sua posizione sembra avvicinarsi a una sorta di
eco-sonorizzazione che temperi il paesaggio naturale con l'arti cio museale.

La musica, in fondo, &€ uno straordinario mix di natura e arti cio e una
sonorizzazione che valorizzi questa combinazione sia a livello di spazio museale
sia a livello di musica applicata a quello spazio potrebbe essere una delle
soluzioni-chiave per il futuro.
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Il caso del Museo

Egizio si presenta come

“la scommessa piu

inquietante” tra i 4case

studiesLa ragione e

almeno triplice:

* da un lato sappiamo

trattarsi dell’lstituzione

museale torinese piu

anticatrale 4 e con il

maggior tasso di visitatori

(oltre 260.000 nel solo

primo quadrimestre 2006,

pari al numero raggiunto

in tutto il 2005!);

» dall’altro, ci troviamo

di fronte a un museo

in piena fase di

ristrutturazione,

inclusa una sonorizzazione delle due Sale dello

Statuario, curata dallo scenografo Dante Gabriele Ferretti, che scade con il primo
semestre 2006 e che non lascia insensibili i dirigenti del museo;

* in terzo luogo, € certo che gli spazi acustici (seppure in ristrutturazione) e quelli
semantici, con tutti i rimandi evocativi possibili, sono tra gli aspetti piu suggestivi
che una struttura museale possa oggi o rire a chi si occupa di sonorizzazioni.

La compilazione dello Schedone che segue € stata redatta con la gentile
collaborazione della Dott.sa Elisabetta Valtz, da cui abbiamo avuto anche
interessanti informazioni sullo stato attuale del museo e sulla sonorizzazione dello
Statuario. Alcune parti dello Schedone, tra cui quella nale che riguarda le ipotesi
progettuali, sono state compilate direttamente da chi scrive per i motivi indicati
nello Schedone stesso (vedi in particolare la 42 sezione alldpaiesi progettudli
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Report Schedone

Indirizzol/i: via Accademia delle Scienze 6, Torino

Telefoni e fax: 011.5617776 - fax 011/562.31.57

E-mail: Informazioni (orari, prenotazioni, bigliett eria) info@museitorino.it -
Biblioteca biblioteca.egizio@museoegizio.org

Servizi educativi servizi.educativi@museoegizio.org - Servizi di volontariato
acme.egizio@museoegizio.org (Amici Collaboratori Museo Egizio)

URL: www.museoegizio.org

A) Tipo di istituzione museale

Museo storico e archeologico / Storia antica e/o medievale:

- I Museo delle Antichita Egizie & una delle piu importanti collezioni egizie e la sua
storia segue le vicende della riscoperta della civita faraonica dal XVII secolo ai giorni
nostri.

Nel '600 i Savoia acquisiscono dai Gonzaga di Mantwa la "Mensa Isiaca”, tavola di
bronzo ageminato con raffigurazioni di cerimonie re ligiose in onore della dea Iside. La
sua scoperta a Roma nel 1527 sollecita gli studi slla civilta egizia.

Nel '700 Carlo Emanuele Il di Savoia invia il natu ralista padovano Vitaliano Donati,

in missione scientifica in Oriente e dalla spedizione nella Valle del Nilo pervengono a
Torino la statua della dea Iside, scoperta a Coptose le statue del faraone Ramesse Il e
della dea Sekhmet, riportate alla luce nel tempio della dea Mut a Karnak (Tebe).

La fine del '700 e l'inizio dell' 800 sono fondamen tali per la formazione del Museo, la
riscoperta dell' antico Egitto e la nascita dell'egittologia.

Nel 1799 la spedizione scientifica al seguito dellarmata napoleonica nella Valle del
Nilo inizia un' eccezionale documentazione dell'Egitto, pubblicata nei volumi della
"Description de I'Egypte"”, che fanno conoscere allacultura europea dell' Ottocento
ambiente, vita, costumi, arte e storia dell' Egitto di eta faraonica e di lingua e cultura
araba.

Nel 1799 un ufficiale dell'esercito napoleonico scqre nella localita di Rosetta, nel
Delta orientale, una stele con scrittura geroglifica, demotica e greca, fondamentale per
la decifrazione dei geroglifici (Pietra di Rosetta). Nel 1822 il francese Jean-Francois
Champollion decifra i geroglifici, ponendo le basi dell'egittologia, la disciplina che
studia le antichita dell'Egitto faraonico.

A seguito di tali avvenimenti consoli delle varie nazioni d'Europa, viaggiatori ed
avventurieri si dedicano alla raccolta di antichita nella Valle del Nilo e cospicue
collezioni raggiungono I'Europa, divenendo i nuclei dei futuri grandi musei egizi.

Il Museo Egizio di Torino definisce la sua fisionomia in questo periodo ed € tra i primi
ad affermarsi come grande raccolta di antichita egizie, cui si affiancano negli anni
seguenti le collezioni egizie del Louvre di Parigi, del British Museum di Londra, di
Berlino, di Leida, di Bruxelles, di Vienna.

Nel 1824 Carlo Felice di Savoia acquista la collezine di Bernardino Drovetti,
piemontese originario di Barbania, che si era appassionato alla ricerca delle antichita
egizie durante la sua permanenza in Egitto in qualita di Console Generale di Francia
L' eccezionale patrimonio di antichita egizie forni to dalla collezione Drovetti fu esposto
nel Palazzo dell' Accademia delle Scienze e "meragliosa assemblea di re e divinita"
furono definite le sale, che ospitavano le grandi datue regali e le immagini dei re e dei
dignitari.

Alla fine dell' '800 diviene direttore del Museo il biellese Ernesto Schiaparelli, che si
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pone come obiettivo I'incremento della raccolta, dapprima con acquisti (inverno 1900-
1901), successivamente con scavi, condotti dal 190al 1920 e continuati dal
successore, Giulio Farina, dal 1930 al 1937.

Proprieta e gestione

Proprieta e gestione / Mista:

- Dall'ottobre del 2004 ¢é stata costituita la “Fond azione Museo delle Antichita Egizie
di Torino”, destinata a gestire il patrimonio musea le fino ad allora affidato dal
Ministero dei beni culturali alla Sovrintendenza. L a Fondazione ¢€ il primo tentativo
attuato in Italia di gestione mista dei beni cultur ali, dato il coinvolgimento del
Ministero, degli Enti locali e di realta del mondo privato.

L’atto costitutivo prevede il conferimento del Muse o delle Antichita Egizie da parte del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali e delle ri sorse finanziarie necessarie alla
costituzione del fondo di dotazione da parte degli altri Fondatori. Verranno altresi
definite le modalita con cui gli stessi si impegnano a amncorrere al finanziamento delle
spese di funzionamento della Fondazione, nonché le garazie per la ristrutturazione
funzionale della sede, individuando, ove necessarig nuovi edifici idonei allo
svolgimento delle attivita e al nuovo allestimento del Museo.

In base allo Statuto il Collegio dei Fondatori, composto dai legali rappresentanti degli
Enti fondatori o loro delegati e presieduto da un esponente designato dal Ministro per
i Beni e le Attivita Culturali, nomina il Collegio dei Revisori dei Conti ed il Consiglio di
Amministrazione, che a sua volta individuera il Comitato Scientifico, presieduto da
uno studioso di chiara fama in egittologia e formato da membri scelti tra personalita di
riconosciuto prestigio nel campo della cultura e dell'arte.

La Fondazione svolge la propria attivita secondo ledisposizioni del decreto legislativo
29 ottobre 1999 n. 490 recante “Testo unico delle dsposizioni legislative in materia di
beni culturali ed ambientali”, del decreto del Mini stro per i beni e le attivita culturali
27 novembre 2001, n. 491, recante “Disposizioni corcernenti la costituzione e la
partecipazione a fondazioni da parte del Ministero per i beni e le attivita culturali, a
norma dell'articolo 10 del D.Lgs. 20 ottobre 1998, n. 368, e successive modificazioni”.
Essa ha la durata di trenta anni.

Sono Fondatori il Ministero per i beni e le attivit a culturali, la Regione Piemonte, la
Provincia di Torino, la Citta di Torino, nonché la Compagnia di San Paolo e la
Fondazione CRT. Possono partecipare alla Fondazioneltri soggetti, pubblici e privati,
secondo quanto previsto dal presente Statuto e dal dereto ministeriale sopra citato.
1. Sono organi della Fondazione:

a) il Collegio dei Fondatori;

b) il Presidente;

c) il Consiglio di amministrazione;

d) il Comitato scientifico;

e) il Collegio dei revisori dei conti.

Risorse umane

- Direttore: Dott.sa Eleni Vassilika.

In questa fase di transizione, I'organigramma dei responsabili non &€ ancora
ufficialmente definito. Si rimanda, per altri nomi di riferimento, ai Curatori e, per il
volontariato, all'Associazione Amici e Collaboratori del Museo Egizio.

Caratteristiche dell'esposizione
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Combinazione/Internazionale:

- Accanto all'esposizione permanente si svolgone nelocali del museo manifestazioni,
mostre ed eventi aventi per oggetto I'Antico Egitto. Tra queste iniziative figura anche
I'organizzazione saltuaria di concerti ed eventi musicali.

- Il bacino d'utenza cui si rivolge il Museo € internazionale, I'ingresso scontato é
riservato ai cittadini dell'Unione Europea di eta c ompresa trai 18 e i 25 anni e ai
docenti con incarico a tempo indeterminato nelle scuole statali. Ingresso gratuito:

scuole e cittadini dell'Unione Europea dieta inferiore ai 18 anni e superiore ai 65
anni

docenti e studenti facolta di Architettura, Conservazione dei Beni Culturali,
Scienza della Formazione, Lettere e Filosofia (cor$ di laurea di Lettere e materie
letterarie con indirizzo archeologico o storico-art istico), Accademia delle Belle Arti,
D.AM.S.

Dipendenti del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, I.C.O.M., Guide
turistiche autorizzate, Giornalisti iscritti all'al bo.

Carabinieri, Polizia di Stato, Guardia di Finanza, Guardie Forestali, Vigili del
Fuoco, Ufficiali dell'Esercito.
Le scolaresche devono presentare la dichiarazione detapo d'Istituto con il numero
degli alunni e del corpo docente.

B) Materiali esposti

Reperti archeologici:

- E’ costituito da oltre 8000 oggetti con grandi st atue, papiri, stele, sarcofagi e
mummie, oggetti di bronzo, amuleti e monili e oggetti della vita quotidiana come:
vasellame, cibi, utensili, cofani e ceste, sgabelli stoffe e oggetti di cosmesi con parti di
parrucche, specchi, pettini, spilloni, vasetti per pomate e unguenti. La collezione é
caratterizzata da documenti eccezionali, espressiore dell'arte, delle tradizioni

religiose e funerarie e della vita quotidiana. Simbolo della raccolta € la statua del
faraone Ramesse IlI, considerata uno dei capolavoridella scultura egizia dal
decifratore dei geroglifici, Jean-Frangois Champollion.

La scultura piu antica della collezione ¢ la statuadella principessa Redi, scolpita nella
diorite al tempo della Ill dinastia (2800 a.C.circa ). Piu numerose e documento
eccezionale dell'arte egizia per un periodo di oltre quattrocento anni sono le statue dei
faraoni, delle divinita e dei dignitari del Nuovo R egno dalla XVIII alla XX dinastia.
Ricordano la grandezza dei faraoni d'Egitto le statue di Thutmosi lll e di Amenhotep
I, i gruppi statuari di Tutankhamon e del dio Amon e di Horemheb e della regina
Mutnegemet, la statua colossale del faraone Sethi |, il gruppo scultoreo di Ramesse Il
con il dio Amon e la dea Mut e di Ramesse |l sedutosu trono. Documenti altrettanto
importanti sono i papiri e le immagini votive delle divinita, cui erano dedicati
bronzetti, iscrizioni, statue e statuette e oggetti di culto.

Interessante e la sezione delle mummie degli animal sacri, collegati al culto delle
divinita: ibis e babbuini del dio Thot, coccodrilli del dio Sobek, falchi del dio Horo,
tori del dio Hapi, pesci della dea Neith, gatte della dea Bastet. | molteplici aspetti
della vita quotidiana sono illustrati dalla suppell ettile di tipo domestico, che
comprende vasellame per la mensa e la conservazionéegli alimenti, ceste e cofani
per vestiario, letti e poggiatesta, lenzuola e tele sandali, monili e cibi. Altrettanto
cospicua e la documentazione pertinente alle arti eai mestieri con attrezzi da lavoro,
quali zappe, punteruoli, martelli, crogioli di fusi one, colori e una classe particolare di




oggetti, costituita da schegge di calcare e cocciysati dagli scribi e dai disegnatori per
esercizi, appunti ed abbozzi di disegno. Acquisti escavi procurano al Museo oltre
30.000 antichita, che integrano il quadro sulla civ ilta egizia fornito dalla collezione
Drovetti, i cui oggetti provengono per lo piu nella zona di Tebe ed appartengono al
periodo dal Nuovo Regno alllEpoca Tarda, quando Tele era stata capitale dell'Egitto e
Suo0 massimo centro religioso

Criterio di esposizione

Tipo di

Criterio di esposizione / Sequenza cronologica (piano terra e piano interrato) e
sequenza concettuale (I piano):

- Vedi Tipo di allestimento

allestimento

Tipo di allestimento / Nello spazio / Con percorso p redefinito:

- Il percorso predefinito, che tuttavia permette liber e soste e "divagazioni" al visitatore,
parte dal piano terra - parte sinistra con due stanze dedicate all'epoca predinastica (IV
millennio a. C.) e all'antico regno (lll millennio a. C .) quando si formo lo stato
egiziano, furono costruite le piramidi e nacque la scrittura. Una piccola stanza sulla
sinistra & dedicata alla decifrazione dei geroglifici (1822) e ai nomi dei faraoni egizi che
sono elencati sul Papiro Regale.

Passando al piano interrato, diversi centri perifer ici che agivano da collegamento con il
potere centrale erano dislocati lungo il corso del Nilo; tre di questi insediamenti

furono portati alla luce da scavi condotti dal museo (Gebelein, Assiut e Qau el-Kebir) e
testimoniano del periodo intermedio.

La visita prosegue cronologicamente con il piano terra - parte destra. |l tempio di
Ellesija fu consacrato dal re Tutmosi Ill nel 1454 a. C. nell'area nubiana compresa tra
la prima e la seconda cascata, un'area di transito gr le spedizioni commerciali e di

beni di lusso. Lo stato egiziano ha donato questo tempo all'ltalia come ringraziamento
per il ruolo avuto nella campagna dellUNESCO al fine di salvare i tempi della Nubia.
Viene quindi I'imponente statuario, un vero "Who's Who" dell'antico Egitto dove sono
rappresentati i re Tutmosi lll, Amenofi Il, Tutakhamo n, Horemheb, Ramesse I, Sethi
I etc.

Percorsi tematici sono invece quelli del | piano, dovei raggruppamenti in tal senso si
distinguono in : Galleria | (tombe), Galleria Il (m ummie e sarcofagi), Tomba di Kha,
resti dal Villaggio di Deir EI-Medina, geroglifici, oggetti della vita quotidiana, Galleria
tolemaica (spazi riferiti all'epoca della conquista dell'Egitto da parte di Alessandro
Magno), Galleria romana (epoca romana) etc.

Grado di interattivita

Grado di interattivita:

- Non é prevista interattivita lungo il percorso at tuale della mostra permanente,
mentre nei primi 6 mesi del 2006 € in corso una mostra temporanea nella sala dello
statuario progettata da Dante Gabriele Ferretti e con implicazioni multimediali nelle
quali il visitatore non interagisce direttamente ma subisce un teatrale coinvolgimento.

Finalita esposizione
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Finalita didascalica e formativa
Classificazione degli strumenti:

* Attivita didattica

S. Su richiesta degli organismi scolastici e delleassociazioni culturali il museo realizza
programmi didattici per scolaresche comprese tra I'etd materna e I'Universita
(conferenze, lezioni in museo e presso le scuole,dboratori e schede di lavoro per gli
allievi etc.) e manifestazioni (mostre, incontri e convegni etc.). In collaborazione con le
associazioni di volontariato, in occasioni particol ari organizza visite guidate
all'esposizione, da richiedere e concordare con ilservizio, specificando numero e
caratteristiche del gruppo di visitatori, giorno e orario di visita. La sede della Sezione
Didattica e nel locale adiacente la Biglietteria.

e Pannelli illustrativi
Si.

* Audio-guide
Si (curate da Antennaudio)

» Guide professionali
Si.

» Eventuali associazioni collegate
Amici e Collaboratori del Museo Egizio di Torino.

e Testimoni e memorie orali
No.

* Altro

Curatori

Curatori:
- Dott.sa Elvira D'Amicone, Dott.sa Elisabetta Valtz, Dott. Giovanni Bergamini
(archeologi direttori coordinatori).

Ci sono anche 4 archeologi: Dott.sa Matilde Borla,Dott.sa Sara Demichelis, Dott.sa
Elisa Fiore, Dott.sa Marcella Trapani.

C) Tipologia dell'insediamento

Tipologia dell'insediamento / Edificio singolo:

- Esposizione su tre livelli: piano terra, piano in terrato e primo piano. Struttura a
forma di ferro di cavallo. Il cortile interno non € utilizzabile per esposizioni né per
parcheggio, ma & uno spazio per le emergenze.

Forma ampiezza dislocazione
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Spazi, tecnologia, organizzazione / Forma, ampiezzae dislocazione degli spazi
espositivi:

- Gli spazi espositivi sono contenuti all'interno d i tre forme architettoniche
corrispondenti al primo piano (forma a ferro di cavallo ), l'interrato (forma di
segmento), il | piano (forma di elle). Si tratta di sale di dimensione assai varia, da
locali piuttosto ristretti a locali molto ampi come la sala dello statuario o quella dei
sarcofagi. Suggestiva la disposizione a segmento dkéinterrato con le pareti in mattone
e un‘atmosfera di concentrato raccoglimento. | soffitti, in questo caso, sono
relativamente bassi, mentre nelle grandi sale supemno gli 8 metri.

Densita contenuti

Densita dei contenuti e rapporto spazio-oggetti:

a) Nel 2005 si sono calcolati 266.000 visitatori, p ari al numero dei soli primi 4 mesi
2006. L'incremento e stato eccezionale. La superfide calpestabile complessiva del
museo e di circa 12.000 m2.

b) 6500 opere esposte, soprattutto all'interno di v etrine.

c) Preponderanza di vetrine a parete.

Illuminotecnica

Spazi, tecnologie, organizzazione / Illuminotecnica:1) Luce naturale
a) Posizione verticale (finestre).

b) Forma rettangolare.

c¢) Finestre tutte grandi, ca. 3,80 x 2,20.

d) Tende.

e) Filtri UV.

[lluminotecnica 2

Spazio, tecnologie, organizzazione / Illuminotecnica: 2) Luce artificiale
a) llluminazione ambientale indiretta.

b) Molte sorgenti di tipi diverso, con faretti dicroic i, plafoniere etc. a fluorescenza e a
fibre ottiche (in sale diverse).

c) Vedi b.

d) Controllo centralizzato e localizzato.

Qualita acustica degli spazi

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 1) Riverberazione
percepita:



a) Nell'atrio:
Elevato, con molti elementi acustici di disturbo (v oci di bambini e di visitatori, di
passanti fuori del museo, non di traffico).

b) Nelle sale le condizioni di riverbero sono molto varie e cambiano immediatamente
da sala a sala.

Qualita acustica degli spazi 2

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acustia degli spazi: 2) Comprensione del
parlato:

a) Nell'atrio:
Molto basso; quando ci sono scolaresche e molti vigatori il parlato € inintelligibile.

b) Nelle sale interne al museo la comprensione delparlato € decisamente superiore,
dal livello molto elevato di alcune sale (soprattutto quelle piccole al | piano) al livello
medio di sale piu grandi (come quella dello statuario).

Qualita acustica degli spazi 3

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 3) Chiarezza della
percezione musicale:

a) Nell'atrio:
Molto basso.

b) Nelle altre sale da livello molto elevato a livello medio, o basso in molta presenza di
pubblico.

Qualita acustica degli spazi 4

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acustia degli spazi: 4) Rumore di fondo:

a) Nell'atrio:
Molto elevato.

b) Livello variabile da basso a elevato. Nelle saldl principale rumore di fondo ¢ il
brusio delle scolaresche con picchi delle voci deglaccompagnatori o delle guide.

Tecnologie multimediali

Tecnologie multimediali e livello di informatizzazi one:

a) Al momento non vengono adottate tecnologie multimediali per mancanza di spazi
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idonei. | tentativi del passato non sono mai decollati. L'allestimento temporaneo dello
statuario su progetto di Dante Ferretti € un passo verso tecnologie multimediali che nel
museo non erano mai state adottate prima.

b) Sui progetti futuri non sono state prese ancora decisioni e la situazione e aperta.

Modalita di fruizione

a) Da martedi a domenica: 8.30-19.30.
b) Un'ora e mezzo - due di visita.

¢) Punte di affluenza di 6000 al giorno.

D) Paesaggio sonoro

Suono / Caratteristiche del paesaggio sonoro / Indoor / Foto-suoni di natura
frammentaria e occasionale:

- Campane dalle chiese circostanti, foto-suoni occaionali di traffico (ambulanze,
antifurti, clacson etc. ma nel caso di finestre aperte anche lieve rumore di traffico su
via Principe Amedeo e ambulanze, antifurti etc. fortemente accentuati), vocii di
pubblico, voci emergenti di guide e accompagnatori, squilli di telefonini etc. Questi
ultimi aspetti di disturbo che riguardano la presen za del pubblico (eminentemente
composto da scolaresche) sono molto evidenti in alaine fasce di orario.

Non esiste sistema di condizionamento tranne che nd piano interrato (ma non
rumoroso), bensi termosifoni per la stagione invern ale. La temperatura e I'umidita
sono tuttavia costanti grazie alla particolare conformazione strutturale dell'edificio.
In caso di pioggia, si avverte un lieve fruscio sula ghiaia del cortile.
Tendenzialmente il museo € silenzioso.

Impianti_diffusione

Suono / Impianti di diffusione del suono / Presenza di diffusori acustici / Diffusori LO-
FI:

Diffusori di emergenza, tranne nell'allestimento te mporaneo di Dante Ferretti nelle
sale dello statuario.

Sonorizzazioni

Suono / Sonorizzazioni / Sonorizzazioni gia realizzate o in atto
a) Sonorizzazione temporanea nelle sale dello statario diretta da Dante Ferretti.

b) Situazione aperta per le sonorizzazioni a venire

Referente musicale



Suono / Eventuale referente per la musica:

- No. Contatto alternativo: Dott.sa Elvira D'Amicon e.

Documentazione_audio

Documentazione audio disponibile:

- Documentario del 1991-93 a cura della Compagnia d San Paolo realizzato dalla
Euphon con regista Roberto Antonetto. CD dei concetti da camera tenuti nel museo in
anni recenti. Non risultano documentazioni audio pr ovenienti dall'Egitto.

Altra documentazione

Suono / Altra documentazione:

a) documentazione cartacea:
- Biblioteca egittologica.

b) documentazione elettronica via internet:
- Sito in costruzione (quasi completato).

¢) documentazione elettronica su supporto multimedi ale:
- Molti CD-rom e DVD prodotti da terze parti. Impor tante il CD-rom, sempre della
Compagnia di San Paolo, Drovetti un piemontese traltalia e Francia.

Ipotesi

progettuali

Suono / Ipotesi progettuali: 1) Suoni del silenzio:

a) Si ritiene che i “suoni del silenzio” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?

- Larisposta a questo e ai successivi quesiti norpud essere fornita direttamente dal
museo, stante la situazione di transizione. Si ipotizza che i suoni del silenzio siano
decisivi nel quadro della sonorizzazione di un museo come I'Egizio che vuole
sottolineare il carattere di concentrazione richiest o al visitatore.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?

- Da un lato spazi in cui la sonorizzazione possa gire come deterrente rispetto al
rumore di fondo, dall'altro spazi gia estremamente silenziosi.

c) L'obiettivo & di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-fragranza e, occasionalmente, effetto-conchiglia.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni sintetici? Per quali si
opterebbe nell'ottica dei “suoni del silenzio”?

e) Commenti e altre considerazioni:

Ipotesi progettuali 2
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Suono / Ipotesi progettuali: 2) Suoni carsici:

a) Si ritiene che i “suoni carsici” siano utili e interessanti per questo specifico museo?
- Si.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?

- Spazi nei quali la musica funga da metafora all'dfiorare di reperti archeologici. |
suoni carsici, in questo senso, potrebbero bene ad#arsi a reperti consumati dal tempo
o0 da altri fattori, presenti nel museo in modo inco mpleto o semplicemente accennato,
come se di essi emergesse qualcosa soltanto e il resrimanesse seppellito nel tempo.

c) L'obiettivo € di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-metafora.

d) Vocel/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni carsici”?
- Vocel/e e foto-suoni.

Ipotesi progettuali 3

Suono / Ipotesi progettuali: 3) Suoni diffusi:

a) Siritiene che i “suoni diffusi” siano utili e inter essanti per questo specifico museo?
- Si.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?

- Dove sia presente una luce diffusa o, per contrastce con esito differente, una luce
mirata. Utili anche per ricomporre e armonizzare un a frammentarieta discorsiva
allinterno della mostra o, viceversa, per confermare e rafforzare 'omogeneita del
messaggio su piani di analogia e di diversa espressionartistica.

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Nel caso della luce diffusa, si trattera di un effetto-fragranza che probabilmente
“confortera abbracciando” il visitatore. Nel caso della luce mirata, un effetto in
funzione piu strutturante, un effetto-calamita roves ciato che dalla focalizzazione della
singola opera esposta rimanda alla totalita dell'ambiente e agli spazi circostanti.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni diffusi’?

- Tutte le 4 soluzioni possono rivelarsi interessanti, ma nel caso di suoni acustico-
strumentali si dovra trattare di timbri esotizzanti

Ipotesi progettuali 4

Suono / Ipotesi progettuali: 4) Suoni mirati, o direzion ali:

a) Si ritiene che i “suoni mirati” siano utili e i nteressanti per questo specifico museo?
- Si.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Analogamente ai suoni diffusi, di cui sono l'ideale opposto, i suoni mirati potrebbero
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confermare oppure negare il tipo di illuminazione ( mirato o diffuso).

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Si tratta di ottenere un effetto-rilievo e, in qualch e caso, anche un effetto-sorpresa,
specie utilizzando raggi laser acustici con casse @eguate a questo tipo di tecnologia.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni mirati"?

- Preferibilmente foto-suoni, ma anche le altre tipo logie di suoni potrebbero ricreare
ottimi effetti-stupore. Dipende in che modo si vuol ricorr ere alla loro capacita
evocativa.

Ipotesi progettuali 5

Suono / Ipotesi progettuali: 5) Suoni policentrici:

a) Si ritiene che i “suoni policentrici” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?
- S, particolarmente.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessosi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Nelle sale che contengono i reperti pit “misteriosi” e fascinosi.

c) L'obiettivo € di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetti-calamita tra loro variamente dialettici e contradditori: richiami che possono
confermarsi o negarsi causa un richiamo opposto.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni policentr ici”?

- Voci soprattutto, ma anche foto-suoni con diverso grado di riconoscibilita.
L'eventuale mix con suoni sintetici non deve allontanare dalla naturalita, inclusa la
naturalita deformata per fini precisi, del foto-suono.

e) Commenti e altre considerazioni:

- Il suoni policentrici non vogliono qui essere intesi come distraenti, ma al contrario
catalizzanti e, in modo funzionale e strategico, un po' disorientanti. E' I'effetto-calamita
che gioca con se stesso e con i visitatori. Il suonpossono anche essere molto spaziati
tra loro, proporzionalmente alle dimensioni dello s pazio in cui si muovono.




116

alle ipotesi progettuali del ventiseiesimo percorso dello Schedone e

dall'incontro-intervista preliminare alla sua compilazione, emerge che il
Museo Egizio vuole essere, entro i limiti oggi possibilimuseo “silenzioso” ,
un museo che invita alleoncentrazione di chi lo “visitascolta”, generando un
senso dstraniamento nei confronti dellanostraquotidianita (non di qualunque
quotidianita, ma dellanostraquotidianita).

a) Se si intende dar seguito a queste attese, riferendosi alla Classi cazione ‘A’
dei suoni utilizzabili nelle sonorizzazioni si parlera in primo luogo di *

" e di e etto-fragranza " unito a un avvolgenteg‘etto-
conchiglia”, e etti applicabili alle sale il cui paesaggio sonoro e gia di per sé
silenzioso, per cui la sonorizzazione avra l'obiettivo di connotarsi attraverso
elementi sobrii e minimali, pensati per una valorizzazione strategica dell’aura
suggerita dal silenzio museale.

Quanto alla Classi cazione ‘B’, si

trattera di foto-suoni (non quelli della
nostraquotidianita, ma quelli mutuati
dall'Egitto, dove permangono tuttora
molti suoni del passato: il foto-suono

del Nilo che scorre, il foto-suono delle
canne di bambu mosse dal vento lungo le
rive, degli attrezzi sonori che animano i
mercati popolari, degli alberi accarezzati
dalla pioggia...).

Ma si trattera anche droci immerse

nel paesaggio sonoro di quella parte

di Egitto che ancora oggi non ha
disperso i suoni della natura né quelli

— come si legge in una targa esplicativa
allinterno del percorso di visita del
Museo Egizio — di «mazzuoli, scalpelli,
accette» che si potevano ascoltare
negli ambienti di lavoro dell'epoca.

Altre connotazioni timbriche, in particolare alcune soluzioni di suoni

sintetici, potranno confermare e rendere ancora piu e cace I'impiego dei foto-
suoni e delle voci, ma a nostro parere dovranno esimersi dal convertire il colore
di antichi suoni in quello della civilta elettronica. Lo straniamento, in altri
termini, dovrebbe trasportarci verso il passato piu che verso il presente.

b) Un altro modo di trattare i suoni del silenzio e quello di applicarli,
opportunamente modulati, ad ambienti il cui paesaggio sonoro € al contrario
molto rumoroso, ad esempio all’atrio del museo, dove il vocio del pubblico
impedisce, causa l'acustica pessima, di comprendere il parlato e la percezione
musicale e di livello decisamente basso.

In questo caso, piu che una componente foto-sonica, potrebbe essere utile
I'intervento della voce, con tutto il suo potere comunicativo anche in senso
subliminale (avvertibile a livello di “bradisismo psico-acustico” o di meccanismi
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subconsci) accompagnato da wetto-stupore ” che inviti a tacere su

risposta di sensori che, rilevato un paesaggio sonoro che scon ni oltre il

limite prestabilito di decibel, azionano una sonorizzazione calibratamente
shockingAd esempio, oltrepassato il limite dei decibel, scatta una reazione
acustico-musicale nella quale una voce produce messaggi brevi e incisivi,

di natura sia musicale sia drammaturgica, quasi una sigla funzionalmente
proiettata nellambiente, a cui fa seguito un bisbiglio appena avvertibile. Il
pubblico tendera a zittire stupito della reazione proveniente dagli altoparlanti e
successivamente cerchera di cogliere il senso di eventuali parole o gesti vocali.

3

| Museo Egizio presenta un’altra particolarita che si evidenzia seio?

delle ipotesi progettualisul piano semantico alcuni reperti archeologici
rappresentano una parziale emersione dagli scavi , cid che rimanda a un
metaforico a orare e reimmergersi del reperto stesso. Nell'incontro con Elisabetta
Valtz questo aspetto € risultato di grande interesse e il riferimento a vedute
dall'alto di scavi archeologici nei quali il tracciato di muri e di altre strutture edili si
perde tra gli arbusti e la super cie stessa del terreno ha trovato riscontri immediati
in metafore di tipo musicale.

Dal punto di vista della sonorizzazione, dunque, I'analogia immediata che

si puo stabilire &€ quella con i “ " (v. esaurus). L’e etto sara

un tipico ‘e etto-metafora ”, nel quale la sonorizzazione operera in senso
traslato, quindi con la lingua e i mezzi tecnici che le sono propri, mimando il
fenomeno del carsismo cui si puo ricondurre I'apparire e sparire del reperto
parzialmente inghiottito e non del tutto recuperato. La musica, in questo caso,
emergerebbe in assolvenza ritirandosi poi in dissolvenza, alternatamente e
senza generare un esito di banale e meccanica reiterazione. La tempistica puo
richiamare con uné etto-scansione temporale " le esigenze di scorrimento
della visita.

Quali suoni corrispondenti alla Classi cazione ‘B’ potranno essere adatti a
ottenere questi risultati? Come per i “suoni del silenzio” ma utilizzati in modo
sensibilmente diverso, si potrebbe optare f&o-suoni evoci. Entrambi
potrebbero evocare, come nel primo casdtré quotidianita, ma si tratterebbe

in questo caso di approfondire un “e etto-metafora” che vada molto oltre la
pura onomatopea (che peraltro, nel quadro della nostra teoria, sarebbe bene
evitare, in quanto assemblamento di suoni privi di una sintassi musicale, anche
nelle situazioni piu prossime a una realistica ricostruzione sonora).

L'approfondimento dell“e etto-metafora” trova una delle possibili

esempli cazioni nel ricreare un paesaggio sonoro che ondeggia nel liquido
amniotico del ricordo: i foto-suoni e le voci daliifa quotidianita appaiono

e scompaiono, si portano in primo piano e successivamente sbiadiscono,
sortendo un’altalena in cui i volumi sonori non devono in alcun modo
prevaricare I'ascolto, ma inserirsi con estrema cautela e morbidezza nel
paesaggio sonoro esistente.
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apportandosi alllluminazione - qualora il futuro allestimento del Museo

Egizio prevedesse una attenzione particolare in tal senso, con fasci di luce
direzionati, zone d’'ombra, luci di use, articolazione di luce naturale e arti ciale
etc. — si trattera di sintonizzare I'elemento musicale o anche, in qualche caso, di
utilizzarlo come fattore dialettico in funzione di chiaroscuro ovvero contrasto.

Se la luce é di usa, si puo scegliere una tipologia di suono che corrisponda al
“ ”, mentre se la luce é focalizzata su singoli oggetti si puo usare
il ”. La di erenza tra i due tipi di suono consiste nel grado di
rarefazione ambientale cui & sottoposto il suono stesso. Piu il suono convoglia
in un punto spaziale ristretto a mo’ di “raggio laser acustico”, piu € di tipo
mirato; mentre piu il suono tende a propagarsi per I'intero ambiente, piu é di
tipo di uso.

Di quest’ultimo tipo di suono occorre sempre dosare con massima attenzione
il livello di “invasivita” (in termini di semplice volume, ma anche di pregnanza
timbrica e densita di intreccio, equalizzazione inclusa), poiché il sedt6-
fragranza ” potrebbe risultare in qualche caso eccessivo. Questo problema si
ripropone ogni volta che si opti per la soluzione del suono di uso.

Del suono mirato, invece, va misuratcelétto-calamita ”, per il quale

il visitatore viene attratto da un’area acustica che puo essere visivamente
delimitata con un fascio luminoso orientato e, acusticamente, con un livello
sonoro che cresce sensibilmente man mano che ci si avvicina. Il discorso non
vale, evidentemente, se la delimitazione acustica &€ molto accentuata.

All'e etto-calamita vanno aggiunti i possibilg“etto-rilievo " e anche,
guando occorre, E‘etto-stupore ”, a incremento del primo e etto ma con
lo scopo in piu di stimolare una positiva reattivita, di carattere per cosi dire
“adrenalinico”, nel “visitascoltatore”.

Quali suoni per questo? Qui lI'opzione si estende a tutte le 4 possibilita

della nostra Classi cazione ‘B’. Nelle Sale dello Statuario, qualora il nuovo
allestimento prevedesse una luce di usa, si potrebbe evidenziare un
comportamento statico, per quanto riguarda la luce, attravensoni lunghi

e sintetici o0 anchesuoni acustico-strumentali che pero non richiamino ad
altre epoche e ad altri contesti rispetto all’antico Egitto, 0 ancora attraverso
fasce vocali che occupano gli spazi espositivi estendendosi orizzontalmente, o
in ne con foto-suoni che si mimetizzano nel paesaggio sonoro e da quello
attingono alcuni spunti per il materiale acustico da organizzare.

Sotto quest’ultima angolatura, come gia sperimentato in situazioni quaélrie
condizionatper la IX Biennale Internazionale di Fotogra a (Torino, Palazzo
Bricherasio, 2001), & estremamente interessante veri care, anche utilizzando
processi di “auralizzazione” (esaurus), le reazioni siche dell’acustica
ambientale. Gli equivoci sonori che si possono funzionalmente ricreare
mescolando suoni ambientali preesistenti, e come tali parzialmente accidentali,
ai suoni originali della sonorizzazione agiscono sul fruitore del museo in modo
psicologico che puo risultare sorprendente.

E’ possibile, ad esempio, pensare di ampli care alcune componenti acustiche
del paesaggio sonoro e mixarle con foto-suoni provenienti direttamente
dall'Egitto (quello piu intonso e arcaico) sortendo intense suggestioni con
suoni-fantasma che rievochino, ma in realta non siano, illusioni acustiche
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di tipo straniante (come gia nel caso dei “suoni del silenzio”) e, se occorre,
vagamente ipnotiche.

Una casistica simile e contraria si potrebbe prospettare per una illuminazione
mirata e non piu di usa. La tipologia acustica potrebbe essere la stessa, ma
la sua sintassi di utilizzo diametralmente opposta. Se cioe nel primo caso la
sonorizzazione agisce su fasce tenute di suoni, nel secondo agirebbe a livello
pit frammentato, cominciando dalla disposizione multipla di altoparlanti
posizionati dietro alcune statue e con di usioneidputmusicali specici e

di erenziati. Cio e perfettamente possibile se si fa ricorso a tecnologie che
permettono la chiara delimitazione del raggio acustico.

3

D a ultimo, lo Schedone ha evidenziato, semmai ve ne fosse stato bisogno, la
presenza di molti reperti “misteriosi” e fascinanti per i quali I'intervento
della musica potrebbe indiscutibilmente giocare un ruolo importante. L'elemento
emozionale, introiettato al massimo grado e senza cadere nei lacci di una pura e
super ciale e ettistica, andrebbe qui tradotto pit che mai in termini di “aura”.

L'utilizzo di “ ”, provenienti cioe da fonti diverse e
convoglianti in punti mobili dello spazio a seconda della posizione disttulta
il museo, sarebbero in questa ottica decisamente funzionali.

Una distribuzione accentuata dei canali fonici (dalla stereofonia alla
quadrifonia all’'uso di molti canali... ma anche un uso abile dspaaker
stereofonici otterrebbe risultati notevoli) puo dar adito a suggestivi rimbalzi

di suono che, se dinamicamente contenuti e anche calibrati timbricamente,
genererebberte etti-calamita” «tra loro variamente dialettici e

contradditori : richiami che possono confermarsi o negarsi [a vicenda] causa
un richiamo opposto».

Molto e cace risulta in questo caso I'impiego doci unito afoto-suoni
variamente riconoscibili. Le une e gli altri proverranno da fonti dislocate in
punti diversi dello spazio producendo anche e etti di gradevole sorpresa.

All"e etto-calamita” si aggiungera cosi s0 uso “e etto-sorpresa” , dove

e tuttavia essenziale che quest’ultimo e etto non prevarichi il primo, in quanto
I'obiettivo dei suoni policentrici €, in questa speci ca situazione, quello di
provocare un’attrazione sottile e quasi subliminale.
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Il caso della Reggia di Venaria Reale — il piu grande cantiere culturale d’Europa che
si sta man mano trasformando in uno spettacolare contenitore di eventi culturali,

un museo policromo dalle mille sfaccettature e anche dai mille interrogativi —
presenta una spiccata vocazione per le sonorizzazioni di tipo plastico ed evocativo.

L'interesse dimostrato di recente nei confronti di concerti, spettacoli di luci e
suoni, CD di “foto-musica con foto-suoni”@uysiche della Reggia di Venaria Reale
2004), manifestazioni di teatro-audio-video che hanno coinvolto personaggi

del mondo dello spettacolo, in particolare del cinema, come Peter Greenaway,
orientano la Reggia di Venaria Reale verso un tipo di progettazioni che, aprendo
alla multimedialita e alla esplicita sperimentazionendovi linguaggi museaii
prestano perfettamente al nostro discorso sulle sonorizzazioni.

Il fatto che il contenitore della Reggia voglia essere programmaticamente essibile,
museo dei musei del quale, pero, € chiara la volonta di valorizzare la magni cenza
architettonica in se stessa a prescindere dalla semantica dei contenuti che vi
saranno via via raccolti, dal punto di vista della nostra teoria della sonorizzazione
non e un limite ma un aspetto peculiare e rappresentativo.

Il Dott. Alberto Vanelli in persona, dirigente responsabile del complesso della
Venaria Reale, ha seguito la compilazione dello Schedone, cui hanno collaborato
'Arch. Carlo Fucini e il Dott. Andrea Merlotti rivelando una piena sintonia con la

poetica della foto-musica e I'evolversi della teoria che sta alla base di questa ricerca.
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Report Schedone

Indirizzo/i: Piazza della Repubblica 4 - Venaria Reale (Torino), con sede dede degli
uffici in Via Bertolotti 2, 10121 Torino.

Telefoni e fax: 011.5592 211, fax 011.4322791

E-mail: info.venariar@reteunitaria.piemonte.it,

carlo.fucini@reteunitaria.piemonte.it

URL: www.lavenaria.it

A) Tipo di istituzione museale

Altri musei / Museo generale:

- La storia della Reggia di Venaria Reale (la cui ostruzione risale agli anni 1659-1675
su progetto dell'architetto Amedeo di Castellamonte) in quanto realta museale &
piuttosto recente. Il primo atto concreto per la pi anificazione degli interventi nel
Complesso della Venaria Reale e consistito nell'indviduazione di alcune fondamentali
linee guida:

« il progetto non deve essere esclusivamente di tuela ma deve prevedere iniziative
volte alla valorizzazione del bene;

« l'investimento ha ragione d'esistere solo in previsione di usi che portino in attivo le
casse del complesso auto-finanziando il mantenimento dell'iniziativa stessa,

* e' necessario identificare anche utilizzi diversi da quelli strettamente museali in
considerazione delle caratteristiche del complessoin termini di vicinanza a Torino, di
infrastrutture, di numero di accessi e di delimitaz ione di zone diverse.

Queste indicazioni, oltre alla decisione di istitui re una scuola per il restauro e di
realizzare un percorso museale nelle sale storichesono emerse I'11 maggio 1995 in una
giornata di studio al Castello di Venaria Reale organizzata dal Ministero per i Beni
Culturali ed Ambientali e la Soprintendenza per i B eni Ambientali e Architettonici del
Piemonte in occasione del completamento di alcuni interventi di restauro nella Reggia.
Il fine dell'iniziativa, intitolata "Memoria e futu ro", voleva essere, a 10 anni da una
prima e mai attuata proposta di recupero, valutare con i rappresentanti delle
amministrazioni pubbliche locali e nazionali quali potessero essere le potenzialita di
un Complesso cosi vasto e cosi artisticamente rileante.

Oggi si puo affermare con sicurezza che quell'evert fu determinante nell'ottenere
I'attenzione dei vertici istituzionali nazionali su Il'argomento, aprendo cosi la strada a
tutte le mosse successive per la trasformazione del'problema” Venaria in una grande
opportunita artistica e culturale.

Proprieta e gestione

Proprieta e gestione / Mista:

- In fase di transizione dai cantieri pubblici ad un e nte di gestione che sara con tutta
probabilita una Fondazione.

Risorse umane

a) Direttori (responsabili del progetto): APQ: Mini stero Beni Culturali - Regione
Piemonte - Provincia di Torino - Comune di Torino - Comune di Venaria - Comune di



Druento (i tre firmatori dell'APQ sono il Dott. Alb erto Vanelli, la Dott.sa Maria Grazia
Ferreri e I'Arch. Pasquale Bruno Malara).

b-l) fanno capo a una struttura denominata Progetto La Venaria Reale, che é gestita
da Finpiemonte s.p.a. (ente strumentale della Regiane Piemonte) che al suo interno
dispone di circa 20 consulenti o contratti a termin e a favore delle Pubbliche
Amministrazioni. Le attivita che vengono svolte all 'interno della struttura possono
essere suddivise nel modo seguente:

b) Accoglienza

c) Archivio e protocollo

d) Segreteria tecnica

e) Ufficio bandi e gare (supporto giuridico)

f) Monitoraggio scientifico dei cantieri di restaur o

g) Supporto tecnico-amministrativo ai cantieri

h) Monitoraggio delle fonti finanziarie

i) Comunicazione e ufficio stampa

[) Organizzazione comitati scientifici specialistic i

Esiste una Associazione Amici della Reggia di Venaia Reale (AVTA) che si occupa tra
I'altro di guidare le visite su prenotazione (v. Mo dalita di fruizione).

Caratteristiche dell'esposizione

Combinazione/Internazionale:

- L'esposizione si fonda sull'uso di piu linguaggi. Da una parte linguaggi piu classici nel
solco della tradizione dei sistemi museali europei, dall'altro sistemi multimediali
d'avanguardi utilizzati soprattutto la dove si deve raccontare al visitatore
coinvolgendolo il piu possibile nella narrazione. A questo fine si & chiamato un regista
come Peter Greenaway di grande capacita evocativagrché realizzasse delle sezioni in
grado di portare il visitatore nelle atmosfere della vita di corte che ci si propone di
raccontare. L'idea e di calare il visitatore in un flusso di sensazioni e emozioni.

B) Materiali esposti

Altro:

- Materiale artistico, storico, archeologico, natur alistico etc. Praticamente di tutto.

Criterio di esposizione

Criterio di esposizione / Sequenza concettuale:
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- C'e una cronologia di fondo, ma ad aree cronologcamente orientate si
contrappuntano aree tematiche.

Tipo di allestimento

Tipo di allestimento / A parete e nello spazio / Con percorso predefinito:

- Indicare la percentuale di opere a parete e operenello spazio non & attualmente
possibile, tenendo in ogni caso presente che molta pare del museo e rappresentata
dall'architettura stessa della Reggia. In breve, il percorso va dalla Chiesa di
Sant'Uberto alla Grande Galleria alla Reggia di Diana dla parte sotterranea della
Grande Galleria al Belvedere Alfieri. L'accoglienzaé al Castelvecchio vicino alla Torre
dell'orologio.

Grado di interattivita

Grado di interattivita:

a) In previsione alcuni spazi, in particolare gli i nterrati, attrezzati per l'installazione di
postazioni interattive.

b) Le modalita di realizzazione sono ancora al vagio.
Finalita esposizione

Finalita didascalica e formativa con una attenzione rivolta ad una fruizione di tipo
ludico

Classificazione degli strumenti:

* Attivita didattica: prevista ma al vaglio

« Pannelli illustrativi: si

* Audio-guide: si

 Guide professionali: si

» Eventuali associazioni collegate: si

» Testimoni e memorie orali: no

Curatori

Curatori:



124

- La mostra sara curata da un comitato curatoriale, composto da storici, storici
dell'Arte e dell'Architettura, diretto dal Prof. En rico Castelnuovo. A tale comitato
prende parte anche la struttura di allestimento per il percorso di visita composta dai
Dott. Paolo Cornaglia, Silvia Ghisotti, Andrea Merl otti e Tomaso Ricardi di Netro.

C) Tipologia dell'insediamento

Tipologia dell'insediamento/ Sistema complesso museale:

- Il contenitore del museo o dei sistemi museali € formato da un insieme di edifici di
straordinario interesse architettonico appena restaurati e grandi spazi all'aperto di
importanza storica, architettonica e ambientale.

Forma ampiezza dislocazione

Spazi, tecnologia, organizzazione / Forma, ampiezzae dislocazione degli spazi
espositivi:

- Immaginando di affrontare l'itinerario museale ci troviamo di fronte a spazi
fortemente differenziati per epoca storica, caratteristiche intrinseche di tipo
architettonico, per illuminazione naturale etc. Il percorso prende il via dai fabbricati in
cui verra installata la biglietteria e l'accoglienza, che sono i pit antichi del complesso e
sono il Castelvecchio e la Manica dell'Orologio, pecorrendo la Corte d'Onore si
giungera al corpo principale secentesco castellamontano, quindi sempre al piano
nobile lungo i fabbricati caratterizzati dai due to rrioni settecenteschi di Michelangelo
Garove collegati tra loro dalla Galleria di Diana si transita poi nelle maniche alfieriane
(incluso il Belvedere) che collegano questo compleso con quello della grande
Citroniera juvarriana. A lato delle scuderie alfier iane, attuali sede del centro del
restauro, € situata la Cappella di Sant'Uberto.

Densita contenuti

Densita dei contenuti e rapporto spazio-oggetti:

- In attesa del completamento dei lavori.

Illuminotecnica

Spazi, tecnologie, organizzazione / Illuminotecnica:1) Luce naturale
a) Aperture formate da porte-finestre verticali

b) di forma rettangolare doppia anta legno e vetro

¢) di dimensione di ca. 2 m. di base x 4 di altezza

d) al momento senza schermature

e) e con vetri trasparenti senza filtri.

Illuminotecnica 2
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Spazio, tecnologie, organizzazione / Illuminotecnica: 2) Luce artificiale

Quella di base per l'intero piano nobile e gli interrati & ottenuta mediante piantane da
terra, quasi tutte fisse alte circa 4 m., che supportano gruppi da 4 a 6 lampade alogene
orientabili per l'lluminazione diretta e indiretta  di tipo diffuso. Le piantane montano
non solo i proiettori alogeni, ma anche altri appar ati tecnologici quali sonde ambiene
per il controllo di temperatura, telecamere a circu ito chiuso per la sicurezza anti-
intrusione, sistemi di allarme, diffusori sonori, p ittogrammi segnaletici, estintori e
gruppi prese alla base. Il tipo di sistema di controllo & centralizzato su control room.

Qualita acustica degli spazi

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acustia degli spazi: 1) Riverberazione
percepita:

- Una classificazione degli spazi presenti nella Reggia di Venaria Reale dal punto di
vista acustico potrebbe essere:

- grandi spazi architettonici su 2 o 3 livelli di f abbricato (es. Sala di Diana) (riverbero
elevato),

- grandi spazi a doppio volume ma caratterizzati da unageometria a galleria (es.
Grande Galleria) (riverbero molto elevato con effetto di ritardo),

- ambienti di dimensioni pit contenute e quindi che hanno una risposta acustica piu
ordinaria (riverbero medio),

- il caso a parte della Chiesa di Sant'Uberto (rivetbero elevato).

Qualita acustica degli spazi 2

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 2) Comprensione del
parlato:

- La comprensione del parlato & inversamente proporzionale alle caratteristiche di
riverbero tenendo perd conto che in spazi armonicamente riverberanti come la Chiesa
di Sant'Uberto la comprensione & migliore che non nella Grande Galleria, dove pure il
riverbero é elevato.

Qualita acustica degli spazi 3

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 3) Chiarezza della
percezione musicale:

Percezione musicale elevata (nonostante il lungo riverbero) nella Cappella di
Sant'Uberto, media in ambienti come la Grande Galleria, bassa in altri.

Qualita acustica degli spazi 4

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 4) Rumore di fondo:

- Rumore di fondo di intensita media (v. caratteris tiche del paesaggio sonoro).

Tecnologie multimediali
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Tecnologie multimediali e livello di informatizzazi one:
a) Nessuna tecnologia in funzione attualmente.

b) Prossimamente, con la regia di Peter Greenawaysi adottera una tecnologia audio-
visiva a grande impatto sul pubblico.

Modalita di fruizione

- Attualmente la Reggia non & aperta in modo stabile. Vengono prenotate visite. Le
visite di Lavori a Corte vengono sospese nel perio@ invernale e hanno una durata di
circa 2 ore e mezzo per piccoli gruppi composti damassimo 30 persone. | Volontari
dell'Associazione Amici della Reggia di Venaria Rede (AVTA) sono impegnati nel
guidare le visite su prenotazione.

D) Paesaggio sonoro

Suono / Caratteristiche del paesaggio sonoro / Indoor/outdoor / Foto-suoni
persistenti:

- traffico stradale in lontananza, cinguettii costa nti, acqua che scorre (in futuro),
vociare del borgo (in quanto l'ingresso della Regga sara piu avanzato rispetto ad oggi),
cui si aggiunge ogni ora il suono della campana dela Torre dell'Orologio e, ogni tanto,
aerei in fase di atterraggio.

Impianti_diffusione

Suono / Impianti di diffusione del suono / Presenza di diffusori acustici / Diffusori HI-
FI

- Ogni 2 o 3 piantane ci saranno delle casse piccd tipo BOSE (HI-FI di medio profilo
e a basso wattaggio).

Sonorizzazioni

Suono / Sonorizzazioni / Sonorizzazioni gia realizzate o in atto
a) CD Musiche della Reggia di Venaria Reale.

b) In preparazione ci sono 4 segmenti con performance teatrali (audio-visive) curate
da Peter Greenaway.

Referente musicale

Suono / Eventuale referente per la musica:

- No. Contatto alternativo Dott. Andrea Merlotti e Dott. Roberto Marinello.

Documentazione_audio



Documentazione audio disponibile:

a) CD-rom di documentazione dei lavori, oltre al CD Musiche della Reggia di Venaria
Reale.

b) Nessuna indicazione.

Altra documentazione

Ipotesi

Suono / Altra documentazione:

a) documentazione cartacea:

- Collana Lavori a corte (3 volumi), libri sul rest auro di Sant'Uberto a cura del
sovrintendente Ing. Francesco Pernice, pubblicazione a cura della Fondazione CRT
Mestieri Reali.

b) documentazione elettronica via internet:
- Sito WEB del Progetto La Venaria Reale.

¢) documentazione elettronica su supporto multimedi ale:
- CD-rom e DVD della collana Lavori a corte.

progettuali

Suono / Ipotesi progettuali: 1) Suoni del silenzio:

a) Si ritiene che i “suoni del silenzio” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?
- Si

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?

- Soprattutto gli spazi che sono piu vuoti e che rimarranno nell'ipotesi futura museo di
se stessi, dove l'allestimento potrebbe produrre I'effetto di impoverimento anziché di
arricchimento.

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-soglia

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni sintetici? Per quali si
opterebbe nell'ottica dei “suoni del silenzio”?

- Tutti, ma inseriti in una dimensione straniante, destrutturati rispetto alla loro
valenza di origine.

e) Commenti e altre considerazioni:
- Il suoni del silenzio sono una componente molto appropriata all'operazione
complessiva in atto.

Ipotesi progettuali 2

Suono / Ipotesi progettuali: 2) Suoni carsici:
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a) Si ritiene che i “suoni carsici” siano utili e interessanti per questo specifico museo?
-Si

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?

- Nei luoghi “criptici” di cui dispone il complesso monumentale, sia interni che esterni
alla fabbrica, ad es. in alcuni interrati, in alcun e zone archeologiche (intese come zone
in riaffioramento), tracciati “sottopelle” dei giar dini storici (che si possono intuire solo
con viste molto dall'alto), drammatica cesura architettonica (dimensione incompiuta)
tra i corpi di fabbrica secentesca e settecesca etc

c) L'obiettivo & di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-metafora

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni carsici”?
- Importanti soprattutto i foto-suoni.

Ipotesi progettuali 3

Suono / Ipotesi progettuali: 3) Suoni diffusi:

a) Siritiene che i “suoni diffusi” siano utili e inter essanti per questo specifico museo?
- No, intesi come banale sottofondo; si, se & una razione artistica da ascoltare
nell'itinerario di visita.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Gli spazi dell'esposizione di tipo tradizionale.

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-fragranza

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni diffusi’?
- Voce/i e suoni acustico-strumentali. Meno foto-su oni e suoni sintetici.

Ipotesi progettuali 4

Suono / Ipotesi progettuali: 4) Suoni mirati, o direzion ali:

a) Siritiene che i “suoni mirati” siano utili e i nteressanti per questo specifico museo?
- Si, se ben contestualizzati.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessosi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Zone espositive di accento.

c) L'obiettivo & di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-stupore e teatralizzazione, dugnue forte effetto-rilievo e, dove occorra, anche
effetto-accento.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni mirati"?
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- Voce che sorprende, foto-suoni, suoni di matrice sintetica.

Ipotesi progettuali 5

Suono / Ipotesi progettuali: 5) Suoni policentrici:

a) Si ritiene che i “suoni policentrici” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?
- Si

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessosi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?

- Perfetto in un ambiente come la Grande Galleria, dove gli stessi suoni con la stessa
fonte generano scenari diversi a seconda della posiione del visitatore.

c) L'obiettivo & di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-calamita dove la musica senza mistificazione si sposa con l'architettura, come
se fosse una forma di autogenerazione o automodificaione data dall'architettura.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni policentr ici”?
- Perfette le voci. Ma utili anche gli altri tipi di suoni .




L a parte dello Schedone dedicata al Suono conferma cio che gia emerge dalle
parti precedenti, e cioe che la Reggia di Venaria Reale intende iagsenais
museo di se stesso Nella prima delle cinque risposte alle ipotesi progettuali
(ventiseiesimo percorso) si dichiara esplicitamente che la Reggia dispone e
disporra, ora e dopo la completa ristrutturazione, di «spazi vuoti e che rimarranno
nell'ipotesi futura museo di se stessi, dove l'allestimento potrebbe produrre e etto
di impoverimento anziché di arricchimento».

Questo signicache i * "
previsti dalla nostra Classi cazione ‘A’
dei suoni utilizzabili nelle sonorizzazioni
potrebbero essere una soluzione
perfettamente idonea per lasciar “parlare”
quegli spazi, producendo nel contempo
un “e etto-soglia ” che, unito alle
componenti del paesaggio sonoro gia
presente, agirebbe esaltando le grandi
campate degli spazi, la loro luminosita, il
vuoto che li riempie. La sonorizzazione,
In questo senso, non dovrebbe cercare
di sostituirsi ad alcun arredo, ma al
contrario dovrebbe lasciar respirare gli
ambienti in tutta la loro magni cenza
accentuando il carattere alternativo e
straniante rispetto alla vita oltre I'arco
della Torre dell’Orologio.

Non c’é qui una selezione preventiva di suoni

secondo la Classi cazione ‘B’ che sia migliore di un’altra. Possono funzionare
siavoci, siafoto-suoni , siasuoni acustico-strumentali sia anchesuoni
sintetici , ma tutti dovranno armonizzarsi con il paesaggio sonoro che della
Reggia € parte integrante e in certo senso piu che negli altri musei perché
questa tipologia museale corrisponisietotoal suo stesso spazio, animato dai
suoi stessi foto-suoni.

L'intervento di sonorizzazione sarebbe comunque signi cativo e determinante

nel senso che renderebbe esplicita la natura di “museo di se stesso”, fatto che
non potrebbe essere esplicitato da una presenza gurativa, almeno in quantita
condizionante, perché questa risulterebbe contradditoria rispetto allassenza”
dei luoghi.

Come gquesto possa realizzarsi e possibile de nirlo solo dopo avere svolto
un’attenta disanima delle qualita acustiche dei diversi luoghi oggetto del
percorso di visita, ma un’ipotesi avanzabile sin d'ora € che i suoni del silenzio,
mescolandosi al paesaggio sonoro che nella Reggia nessuna musica e nessuna
sonorizzazione ha il diritto di neutralizzare, possono essere funzionalmente
disseminati come oggetti acusti@k{jéts sonoreson una loro propria sicita,

con disposizione degli altoparlanti estremamente irregolare, tale che i “suoni

del silenzio” niscano per coincidere con i “suoni policentrici” (si veda piu

sotto).
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n questo museo-contenitoreui generjg€he non si lascia inquadrare in una

facile tassonomia, ci sono anche degiazi “criptici” . Non tutto e luce e
spazio, celebrazione dell’'una e/o dell’altro. Le zone interrate, ad esempio, o gli
scavi archeologici che a orano nei Giardini Reali («tracciati sottopelle» li de nisce
I'Architetto Carlo Fucini) rimandano ad altri possibili approcci di sonorizzazione.

[ ” traducono in musica gli scavi “sottopelle” (analogamente

ad alcune situazioni-tipo rappresentate al Museo Egizio) e l'interrarsi e il
riemergere alla super cie che connota la stessa visita guidata della Reggia

puo essere traslata metaforicamente in modo analogo. L'e etto e chiaramente
un “e etto-metafora " nel quale I'utilizzo defioto-suoni si puo rivelare
essenziale, soprattutto foto-suoni che riesumano atmosfere legate agli usi e alla
vita della Reggia.

La ction di dubbio gusto, con registrazione di foto-suoni che mimano
falsamente un suono che non c’é piu, pud essere scongiurata non cedendo a
facili e ettismi e scegliendo percio dei foto-suoni che invitino al silenzio piu

che ad alzare la voce, che aiutino ad ascoltare il paesaggio piu che a sostituirsi
ad esso. Cosi i “suoni carsici” si riconnettono qui a quelli del silenzio, dai quali
si potrebbe considerare che si origini ogni possibilita di sonorizzazione per la
Reggia.

enendo conto della notevoticchezza del paesaggio sonoro della

Reggia (campane, suoni di tra co in lontananza, cinguettii, aerei in fase di
atterraggio etc.) e anche dgiandi riverberi di quasi tutti i locali della Reggia,
gualunque intervento acustico che, per usare un termine di origine schaferiana,
accresca la “tonica” del paesaggio si puo tranquillamente ritenere fuorviante in
guanto contribuirebbe con ogni probabilita allopacita complessiva dell'ambiente
contraddicendo alla sua ampiezza e luminosita.

La cosa potrebbe forse cambiare per gli ambienti “criptici”, ma solo se il paesaggio
sonoro, facendosndoordaoutdooy mutasse profondamente creando gia da s€ un

“e etto-soglia” e, con esso, un contrasto marcato tra esterno e interno, tra sopra e
sotto (nel caso dell'interrato). Allo stato attuale dei lavori non € possibile veri care
se questo contrasto sia realizzabile. Si pud immaginare che ambienti accessori o
piccoli vani di passaggio dall'acustica abbastanza secca possano funzionare in tal
senso, ma qui interviene un discorso narrativo, che non e di competenza di questo
lone della ricerca, che potrebbe trovare giusti cazioni adeguate e trascinare con sé
la musica.

Diremo percio che i * " non sono tendenzialmente indicati per

la Reggia e, al loro posto, sono piu adatii i * ” con un ¢ etto-

accento” (piu che “rilievo”) nel quale la voce, i foto-suoni e i suoni sintetici
trovare un accordo comune per sonorizzare zone espositive pregnanti.
L'opzione di accento anziché di rilievo &€ motivata dal fatto che i suoni accentati
funzionano in genere meglio dove sia presente un riverbero elevato. | suoni
accentati, essendo piu brevi di quelli di rilievo, possono sfruttare la condizione
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acustica del riverbero, tale che un suono anche brevissimo puo vivere a lungo
in uno spazio altamente riverberante, mentre un suono piu lungo tende a
“impastarsi”.

Naturalmente € anche possibile avere un suono “impastato”, ma questo
opererebbe nella direzione di una tonica schaferiana rischiando semplicemente
di giustapporsi al paesaggio sonoro senza interagirvi.

| “suoni mirati” potrebbero avvalersi anche del&tto-stupore ” per

acquisire una maggiore teatralita. Cosi un dettaglio architettonico sarebbe
evidenziato da un suono organizzato che si avval®di e/o difoto-suoni

e/o disuoni sintetici focalizzati su un punto e percepibili solo in posizione
ravvicinata. Questo impedirebbe rifrazioni acustiche nel resto dell’'ambiente
riverberante e, come in una caccia al tesoro, inviterebbe il “visitascoltatore” a
cercare altri comportamenti similari all'interno del percorso di sonorizzazione.

3

U n punto molto interessante emerso nell’ultima risposta al ventiseiesimo
percorso dello Schedone é quello che consideratica come processo
metamor co dell’architettura , sua ideale espansione di cui condivide e

traslittera lo spazio e il tempo rileggendo entrambi sulla base di codici che possono
essere estrapolati in termini di suono organizzato dalla struttura architettonica e
dalle sue nalita espressive.

Si tratta di una precisazione ulteriore del punto iniaziale sui “suoni del silenzio”,
dove il “museo di se stesso” reclama una sonorizzazione improntata all*e etto-
soglia”.

| “ ", soprattutto negli ambienti che piu rappresentano
'imponenza degli spazi della Reggia — come la Grande Galleria juvarriana e, in
altro senso, la Chiesa di Sant'Uberto — possono ricrese#ti-calamita " di

grande e cacia, capaci di guidare il “visitascoltatore” nella direzione di quella
parte di sonorizzazione che piu lo attira.

Per questo & necessario che i vari suoni policentrici si aggreghino per tipologia
uno per ciascuna fonte sonora di un singolo ambiente. Vale a dire che, se da una
localizzazione abbastanza chiaramente individuabile (ma senza concedere alla
vista gli altoparlanti!) si ascoltano provenire delleci o una voce soltanto che
esprime un determinato messaggio in termini sintattico-musicali, da un‘altra
fonte localizzata (ma non visibile) si ascoltera un altro tipo di messaggio
sintattico-musicale sottolineato o da un uso diverso della/e voce/i o da una
caratterizzazione timbrica diversa (ad esemfato-suoni o strumenti
acustico-strumentali o anch&rumenti sintetici ).

Quanto aglistrumenti acustico-strumentali , tenuto presente che la Reggia
si con gurava come un luogo vissuto, almeno in certi periodi dell'anno, con
ritrovi e incontri in cui era presente la musica dell'epoca, tra gli interventi
policentrici se ne puo valutare uno che recuperi timbri € musiche piemontesi
del primo ‘700, ma, secondo la nostra teorizzazione, reinterpretati alla luce
d’'oggi e non semplicemente trapiantati o banalmente assemblati.



Il discorso si fa qui particolarmente stimolante, poiché il recupero di

stilemi del passato puo risultare fortemente creativo, come dimostrano i
massimi maestri della musica occidentale del secolo scorso. Esempli cando,
le varie forme di Neoclassicismo o di Arcaismo, sia nell’arte gurativa sia
successivamente nella tradizione della nostra musica europea (il modalismo
arcaico della “Generazione dell'Ottanta” di cui parla Massimo Mila nella sua
intramontabile Breve storia della musgchta da Einaudi o il Neoclassicismo
propriamente detto di compositori come Stravinskij, Proko ev, Hindemith... o
il Neobarocchismo del primo Petrassifilmo 1> Magni caf) hanno prodotto
capolavori assoluti a condizione di non cadere nel puro riciclo di materiali
passati.

Si e trattato, in altri termini, di reinvenzioni che, riconnettendosi nel modo
pit esplicito alla tradizione di almeno due secoli prima, I'hanno saputa
decontestualizzare, o megliecontestualizzare avvicinandola ai nuovi
tempi dell’'arte ( gurativa ma anche musicale) che va sotto il nome ormai
storicamente codi cato diPostmoderno”.

Varrebbe la pena, a questo punto, approfondire quest’ultimo concetto che a

nostro avviso troppo spesso viene siglato senza eccesso di simpatia come un
movimento “post” e, relegandolo nella stanza degli “ismi” o nelle sue vicinanze,
rischia di essere liquidato senza comprenderne la portata (e attualita) storica e

culturale.

Si rimanda a due testi di cui uno generale e l'altro piu particolare, citato anche

nella bibliogra ca alla ne della prima parte dBiisultati della ricerca
Nicola Abbagnandtoria della loso arist. Roma 2006, vol. 9;

Jacques DerridaCome non essere postmogdeshi Medusa, 2002.
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Il caso del Museo Nazionale del

Risorgimento Italiano, anch’esso

in piena fase di ristrutturazione,

muove da una condizione

architettonica di straordinario

interesse. Le sale espositive di

Palazzo Carignano con le due aule di Parlamento — il

Parlamento Subalpino e il Parlamento Italiano — fanno quadrato intorno a un
cortile dall'ottima resa acustica e che, pur senza far parte del museo, funge da
suggestiva anticamera al museo stesso.

Sul piano internazionale esistono numerosi esempi di musei di storia patria e,
poiché ogni storia ha i propri percorsi e le proprie idealita, 'omologazione di
guesta tipologia museale tende a sfuggire a una massi cazione globale. Ogni
museo analogo a quello del Risorgimento mantiene in qualche misura un proprio
chiaro pro lo personale, e questo non solo per i contenuti semantici che possono
comprensibilmente variare da storia a storia ma anche per le di erenti tipologie
architettoniche che ospitano questi musei. Cio non si puo dire, ad esempio, per i
musei di arte moderna e contemporanea, che invece hanno subito un processo di
equalizzazione architettonica particolarmente evidente.

Lo Schedone e stato compilato con la gentile collaborazione del Dott. Roberto
Sandri-Giachino, direttore del museo.
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Report Schedone

Indirizzo/i: Palazzo Carignano Via Accademia delle Scienze, 5 - 10123 Torino
Telefoni e fax: +39 011 56 21 147 +39 011 56 46 9BAX)

E-mail: risorgimento.to@libero.it

URL: http://www.regione.piemonte.it/cultura/risorgi  mento

A) Tipo di istituzione museale

Museo storico e archeologico / Storia moderna e cortemporanea:

- I Museo é dedicato al processo di unificazione mlitica della penisola Italiana, che fu
per secoli divisa in piccoli stati dominati o influ enzati da potenze straniere, ad
esclusione del Piemonte. Tale processo si inizio ei compi durante il XIX secolo.

La volonta di fondare il Museo risale al 1878, ma listituzione fu aperta al pubblico dal
1908. Collocato dapprima nella Mole Antonelliana, d al 1938 il Museo € stato trasferito
nel Palazzo Carignano, straordinario edificio barocco di Guarino Guarini, dove ebbe
sede dal 1848 la Camera dei Deputati del parlamentopiemontese e dal 1861, con
sistemazione provvisoria nel cortile, il primo parl amento dello Stato italiano.
L'intendimento di narrare il processo con apertura nazionale si intreccia alla
componente piemontese-sabauda, data la funzione diguida che il Piemonte e la sua
dinastia regnante ebbero nella gestazione dello stdo unitario.

Nella parte ottocentesca dell'edificio, che fu ampliato negli anni sessanta del XIX
secolo, si ammira la monumentale Aula che avrebbe avuto contenere il Parlamento
Italiano, aperto invece a Firenze dopo il trasferimento in quella citta della capitale
d'ltalia, che vi rimase dal 1864 al 1870, anno dell conquista di Roma.

Al Museo, che € il principale tra i musei storici it aliani e I'unico che abbia la qualifica di
"nazionale", si affiancano una biblioteca specialistica assai ricca, un gabinetto delle
stampe ed un archivio documentario.

Proprieta e gestione
Proprieta e gestione / Pubblica:

- I Museo nazionale del Risorgimento italiano, eretto in ente morale con regio decreto
8 dicembre 1901, n. 360, ha sede permanente nel Pazzo Carignano di Torino. E' una
istituzione senza fini di lucro al servizio della collettivita, aperta al pubblico, con lo
scopo di raccogliere, studiare, conservare e diffondee la conoscenza, nonché esporre
con finalita di studio e di didattica le testimonia nze di ogni genere relative al
Risorgimento italiano nel piu vasto ambito dei proc essi di nazionalita dell'epoca. Al
Museo & annessa una biblioteca specializzata, conrahivio storico, emeroteca e
gabinetto delle stampe.

[l Museo di Torino € l'unico a fregiarsi del titolo di "nazionale" ed € il primo, il piu
antico e il piu ampio di tutti gli altri successiva mente costituiti. La prima ipotesi di
dare vita a Torino ad un museo del processo di unificazione nazionale risale al 1865; il
concetto di una esposizione permanente dei cimeli edei documenti del Risorgimento
fu meglio precisato nel 1878 dopo la morte di Vittorio Emanuele 11, e il primo
allestimento provvisorio fu realizzato nell'ambito dell'Esposizione generale italiana del
1884, con caratteristiche effettivamente nazionali. | nfatti fu avviata allora in tutta la
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penisola un‘ampia mobilitazione per la raccolta di ci meli e di documenti, molti dei
quali, a mostra conclusa, rimasero a Torino. Il Museo nazionale del Risorgimento
italiano fu inaugurato il 9 settembre 1899 nella sede provvisoria del Museo civico, in
concomitanza dell'inaugurazione del colossale monumento cittadino a Vittorio
Emanuele Il. Come sede successiva fu scelto il simblo stesso di Torino, la Mole
Antonelliana, i cui interni furono adattati al nuovo a llestimento ed inaugurati il 18
ottobre 1908. A causa dei lavori di consolidamento della Mole Antonelliana, dal luglio
1930 all'agosto 1936 il Museo fu trasferito al Palazzo del Giornale nel parco del
Valentino, da dove fu di nuovo traslocato e interamente riallestito, sino alla fine del
1938, quando fu aperto al pubblico nel barocco Palazo Carignano, capolavoro di
Guarino Guarini, intorno all'unica Aula parlamentar e nata nell'800 dai processi di
nazionalita e rimasta integra in Europa, quella del Parlamento subalpino.

La struttura museale fu nuovamente smantellata nel 1961 per fare posto alla grande
mostra del centenario dell'Unita d'ltalia e successivamente il Museo del Risorgimento
fu riallestito, sempre a Palazzo Carignano, tra il1963 e il 1965.

Risorse umane

a) Direttore: Dott. Roberto Sandri-Giachino

b) Conservatore: Dott.sa Monica Szemberg

c¢) Catalogatori: Dott.sa Bertolino, Dott.sa Traniel lo

d) Responsabile dei servizi educativi: Dott.sa Valentina Foggini

e) Responsabile servizi accoglienza e custodia: Ddt Tosetto

f) Responsabile documentazione e biblioteca: Dott. Roberto Sandri-Giachino, Dott.sa
Rocci, Dott.sa Perino, Dott.sa Brancaccio, Dott.saMassaia, Dott.sa Mosca, Dott.sa
Ceresa, Dott.sa Siccardi

g) Responsabile delle strutture e dell'impiantistic a: P.i. Maurizio Conterno

h) Responabile della rete informatica: Dott.sa Moni ca Szemberg

i) Responsabile della sicurezza: Ing. Vincenzo Poveo

[) Progettista degli allestimenti degli spazi museali e delle mostre temporanee: -
m) Responsabile amministrativo e finanziario: Dott. sa Bertelli

n) Responsabile ufficio stampa e relazioni pubbliche: Dott. Roberto Sandri-Giachino

0) Responsabile per lo sviluppo - fundraising, promozione e marketing: Dott.sa
Foggini

p) Responsabile del sito WEB: Dott. Roberto Sandri-Giachino

g) Responsabile Segreteria: Dott.sa Caterina Cavalaselle

1) Personale di ruolo (con specifica del numero): @. 20
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2) Personale a termine (con specifica del numero):ca. 7

3) Personale volontario (con specifica del numero): ca. 20

Caratteristiche dell'esposizione

Combinazione/Internazionale:

- Il target € rappresentato da cultori di storia ri sorgimentale, turisti, specialisti di
storia e per il 40% circa da scolari delle scuole nedie inferiori e studenti superiori. Ora
il museo é chiuso in attesa di riallestimento.

B) Materiali esposti

Materiale storico / Eterogeneo:

- Oltre alla grande varieta di tipologie di oggetti, (armi, vessilli, uniformi), documenti
a stampa e manoscritti, € opere figurative, elemeni di attrazione del Museo sono la
Camera dei Deputati del parlamento piemontese (Parlamento Subalpino)
completamente conservata nel suo aspetto ottocenteso, l'arredo della stanza in cui il
re Carlo Alberto di Savoia mori ad Oporto nel 1849, il mobilio dello studio
ministeriale di Camillo Cavour.

Cimeli interessanti e rari riguardano il periodo na poleonico, i moti rivoluzionari del
1821, il lavoro politico-diplomatico di Cavour, le vicende biografiche di Giuseppe
Garibaldi.

Specialita del Museo torinese sono i grandi dipinti di commissione reale che
rappresentano le battaglie del Risorgimento. Sono inoltre documentati i moti di
unificazione nazionale di altri paesi, Ungheria, Romania, Polonia.

Nella parte ottocentesca dell'edificio, che fu ampliato negli anni sessanta del XIX
secolo, si ammira la monumentale Aula che avrebbe @vuto contenere il Parlamento
Italiano, aperto invece a Firenze dopo il trasferimento in quella citta della capitale
d'ltalia, che vi rimase dal 1864 al 1870, anno della conquista di Roma.

Criterio di esposizione

Criterio di esposizione / Sequenza cronologica:
- La narrazione inizia dal XVIII secolo e si estende al primo cinquantennio di vita del
regno d'ltalia con accenni ai conflitti sociali e alle conquiste coloniali e alla Grande

Guerra. Una galleria, allestita nel 1975, & dedicaa alla lotta clandestina al fascismo e
alla Resistenza fino al compimento della Seconda Gerra mondiale.

Tipo di allestimento

Tipo di allestimento / A parete e nello spazio / Con percorso predefinito:

- Circa 80% di opere a parete e 20% nello spazio.

Grado di interattivita
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Grado di interattivita:

- Non e richiesta interattivita nel percorso della mostra permanente e al di fuori dei
laboratori didattici.

Finalita esposizione

Finalita didascalica e formativa
Classificazione degli strumenti:

« Attivita didattica

Si. Attivita per il secondo ciclo della scuola elementare e per la scuola media inferiore
in collaborazione con I'Assessorato al Sistema eduativo del Comune di Torino.
Percorsi guidati per la Scuola media superiore in wllaborazione con I’Assessorato
all'istruzione della Provincia di Torino e con il C omitato di Torino dell'lstituto
Nazionale per la Storia del Risorgimento

Attivita per bambini di scuola materna e ragazzi della scuola dell’obbligo in
collaborazione con il Museo sono condotte da un gryppo privato.

» Pannelli illustrativi
Si.

* Audio-guide
Si.

» Guide professionali

Si. Il Museo dispone di un servizio di guida gratuita espletato da Volontari
appartenenti all’'Universita della Terza Eta e all’Associazione Amici del Museo del
Risorgimento, che si effettua in relazione alla disponibilita dei Volontari stessi. E
possibile essere messi in contatto con Agenzie di guide ptentate che svolgono il
servizio a pagamento.

» Eventuali associazioni collegate
Si

» Testimoni e memorie orali
Dott. Alberto Turinetti di Priero.

Curatori

Curatori:

- Presidente del Comitato Scientifico € il Prof. Umberto Levra.




C) Tipologia dell'insediamento

Tipologia dell'insediamento / Edificio singolo:

- La sede e quella di Palazzo Carignano costruito ell'ultima meta del 1600 su progetto
di Guarino Guarini. Il museo occupa l'intero piano n obile ed alcuni locali posti al IV e
V piano dove hanno sede la biblioteca, gli archivi,la direzione e gli uffici
amministrativi. All'interno di Palazzo Carignano vi € uno spazioso cortile
acusticamente molto interessante.

Forma ampiezza dislocazione

Spazi, tecnologia, organizzazione / Forma, ampiezzae dislocazione degli spazi
espositivi:

- Sala 1: Inizio in chiave Sabauda - Sala 2: Sed¢o XVIII - L'llluminismo, i Giacobini
italiani e la Rivoluzione francese - Sala 3: La dominazione francese - Sala 4: L' Italia
nel periodo napoleonico - Sala 5: La Restaurazione- Sala 6: Societa segrete e moti
rivoluzionari La Carboneria e Silvio Pellico -Sala 7: Lo Spielberg - Sala 8: Mazzini e i
democratici - Sala 9: Liberali Moderati - Le riforme - Sala 10: Lo Statuto - Sale 11 e
12: Le insurrezioni e la guerra del 1848 - Sala 131l 1849: battaglia di Novara e le
repubbliche di Roma e Venezia - Sala 14: Il Piemoné dopo Novara - Sala 15 :
Movimenti risorgimentali nell'Ottocento europeo - Sala 16: La Guerra di Crimea - Sala
17: Diplomazia ed alleanze - Sala 18: La Guerra del859 - Sala 19: Garibaldi e i Mille -
Sala 20: Le campagne del 1859-61 nelle tempere di @lo Bossoli - Sala 21: La famiglia
Savio - Sala 22: Il compimento dell'unita - Sala 23: Il primo cinquantennio unitario -
Sale 24 e 25: L'ltalia nella | guerra mondiale - Sala 26 L'antifascismo e la Resistenza

Densita contenuti

Densita dei contenuti e rapporto spazio-oggetti:
a) Nel 2005 80.000 visitatori per 2500 m2: densita 32.
b) Circa 50% calpestabile.

c) Circa 3000 opere di cui 80% a parete e 20% nellospazio.

[lluminotecnica

Spazi, tecnologie, organizzazione / llluminotecnica:1) Luce naturale
a) Finestre verticali.

b) Rettangolare e, le piu grandi, con volta ad arca

c) Le rettangolari ca. 2,50 m. x 1,50. Le piu grand ca. 5 m. x 3.50.
d) Tende e scuri.

e) Filtri UV solamente in alcuni depositi.

Illuminotecnica 2
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Spazio, tecnologie, organizzazione / Illuminotecnica: 2) Luce artificiale
a) Mista.

b) Sorgenti di tipo misto.

¢) Fari inamovibili e piantane movibili.

d) Controllo centralizzato.

Qualita acustica degli spazi

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acustia degli spazi: 1) Riverberazione
percepita:

a) Nell'atrio:
Elevato

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
Nelle sale di esposizione medio

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
Nella sala del parlamento italiano molto elevato

Qualita acustica degli spazi 2

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 2) Comprensione del
parlato:

a) Nell'atrio:
Medio

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
Medio

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
Basso

Qualita acustica degli spazi 3

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 3) Chiarezza della
percezione musicale:

a) Nell'atrio:
Medio

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
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Elevato

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
Basso

Qualita acustica degli spazi 4

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acustia degli spazi: 4) Rumore di fondo:

a) Nell'atrio:
Elevato in presenza di pubblico.

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
Medio in presenza di pubblico.

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
Molto basso.

Tecnologie multimediali

Tecnologie multimediali e livello di informatizzazi one:

a) In sala 13 proiezione del film "Voci e volti del Parlamento Subalpino” (durata 16'

34") Tre discussioni dei Deputati piemontesi, tratt i dagli Atti del parlamentari. Dalla
medesima sala ¢ visibile I'Aula del Parlamento Subdpino dove si svolsero le discussioni.
b) In studio per il prossimo allestimento.

Modalita di fruizione

a) Martedi — Domenica: ore 9.00 — 19.00 L’emissione dei biglietti d'ingresso termina
60 minuti prima della chiusura del Museo

b) 2 ore circa.

c¢) Circa 500 visitatori al massimo contemporaneamente.

D) Paesaggio sonoro

Suono / Caratteristiche del paesaggio sonoro / Indoor / Foto-suoni di natura
frammentaria e occasionale:

- Voci di visitatori, no condizionatori d'aria, tra ffico stradale quasi inesistente,
prevalenza di suoni saltuari ma non invadenti trann e nel caso delle scolaresche.

Impianti_diffusione



Suono / Impianti di diffusione del suono / Assenza di diffusori acustici

- Assenza totale di veri e propri diffusori del suono. Presenza di megafoni per
'emergenza.

Sonorizzazioni

Suono / Sonorizzazioni / Sonorizzazioni assenti (anche in passato):

a) Si e preferita, finora, una impostazione piu tradizionale senza sonorizzazioni.

b) Per il nuovo allestimento si possono prevedere ®norizzazioni.

Referente musicale

Suono / Eventuale referente per la musica:

- No. Contatto alternativo con il Prof. Umberto Lev ra.
Documentazione_audio

Documentazione audio disponibile:

b) Nessuna indicazione.

a) L'archivio del museo dispone di cassette audio,CD-rom, DVD con presenza di suoni.

Altra documentazione

Suono / Altra documentazione:

- Moltissimi libri nella biblioteca e nell'archivio del museo, inclusi CD-rom e DVD

avuti in donazione.

Ipotesi progettuali

Suono / Ipotesi progettuali: 1) Suoni del silenzio:

museo?
- Si.

sonorizzazione?
- Occorre attendere il nuovo allestimento.

- Effetto-soglia e effetto-calamita (entrambi), que st'ultimo tradotto in effetto-
conchiglia per qualche specifica situazione (da veificare).

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni sintetici? Per quali si

a) Si ritiene che i “suoni del silenzio” siano utili e interessanti per questo specifico

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessoisi ritengono adatti a questo tipo di

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
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opterebbe nell'ottica dei “suoni del silenzio”?
- Strumenti acustico-strumentali.

Ipotesi progettuali 2

Suono / Ipotesi progettuali: 2) Suoni carsici:

a) Si ritiene che i “suoni carsici” siano utili e interessanti per questo specifico museo?
- Si.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Occorre attendere il nuovo allestimento.

c) L'obiettivo € di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-soglia e effetto-calamita.

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni carsici”?
- Strumenti acustici e qualche foto-suono.

Ipotesi progettuali 3

Suono / Ipotesi progettuali: 3) Suoni diffusi:

Si ritiene che i “suoni diffusi” siano utili e int eressanti per questo specifico museo?
- No.

Ipotesi progettuali 4

Suono / Ipotesi progettuali: 4) Suoni mirati, o direzion ali:

a) Si ritiene che i “suoni mirati” siano utili e i nteressanti per questo specifico museo?
- Si, sicuramente.

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Singole opere da definire con il nuovo allestimento.

c) L'obiettivo € di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetto-soglia focalizzato e, dunque, effetto-rilievo.

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni mirati"?
- Voceli, foto-suoni, strumenti acustico-strumental i.

Ipotesi progettuali 5

Suono / Ipotesi progettuali: 5) Suoni policentrici:

a) Si ritiene che i “suoni policentrici” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?
- Soltanto in casi molto particolari come la ricreazio ne di battaglie etc.




b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessosi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Spazi con raffigurazioni di battaglie o simili.

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Effetti fortemente metaforici, dunque effetto-metafor a.

d) Voceli? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni policentr ici”?
- Voci, foto-suoni, suoni sintetici, strumenti acus tici a percussione e trombe.
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ntervista e Schedone confermano il grado di interesse circa un intervento

di sonorizzazione che persegua, nel caso speci co del Museo Nazionale del
Risorgimento Italiano, un orientamento chiaro e mirato: la sonorizzazione dovra
sollecitare untu o nel passato» (I'espressione e di Roberto Sandri-Giachino,
direttore del Museo).

Non ¢ a atto detto, dal punto di vista propriamente musicale, che cio debba
tradursi in unatramadiscorsiva che faccia uso di altri linguaggi oltre a quello della
musica, ma certo sara importante de nire, in termini di «regia del suono» (cfr.
Cappelletto), undarama di interventossia un percorso funzionale e ordinato di cui

la musica, intesa come “suono organizzato”, possa farsi metafora ora implicita ora
esplicita.

In altri termini, in questo caso

assai piu che negli altcase studies

— Museo Egizio compreso, dove

le evocazioni possono tradursi in

termini di astratta fascinazione

acustica (di natura sintattica!),

e non necessariamente in una

trama di ordine gurativo (cfr.

“voce astratta / gurativa” nel

esaurus) — lo spazio e il suono

dovranno fare i conti con:

a) il nuovo allestimento

in corso, del quale non

possediamo ancora elementi

su cienti per una approfondita

valutazione dei possibili interventi di sonorizzazione;
b) con le scelte semantiche nali, e conseguentemente quelle comunicative, per cui
opta e optera l'allestimento stesso.

Tuttavia cido che emerge sia dall'intervista sia dallo Schedone “baipasika”

delle incertezze e permette di formulare un’ipotesi di lavoro trasparente, seppure
passibile di aggiustamenti quando si possedessero tutti gli estremi — analisi
acustica degli ambienti inclusa (“auralizzazione” e misurazgugjettiveli

riverberi, percezione del parlato, rumore di fondo etc.: si vedasdurus).

Se uno degli obiettivi della sonorizzazione vuole essere quello di evocare

un «tu o nel passato», allora i * ” saranno una delle

possibilita funzionali per alcuni degli ambienti dell’esposizione, considerato
anche il paesaggio sonoro che viene con estrema chiarezza prospettato nella
compilazione dello Schedone: «voci di visitatori, assenza di condizionatori
d’aria, tra co stradale quasi inesistente, prevalenza di suoni saltuari ma non
invadenti tranne nel caso delle scolaresche».

Ancora una volta, come per gli altase studiessuoni del silenzio vengono
apprezzati, ma si pud a ermare che ciascun museo li reinterpreta per
raggiungere un obiettivo sostanzialmente diverso. Sempli cando, potrebbe



super cialmente apparire che questa tipologia di suono abbia come unico ne
quello di “non disturbare”, al piu di invitare a un’atmosfera di raccoglimento e

ri essione, di evidenziare I"“e etto-soglia” o, come diceva Carlo Ostorero nel

suo saggio (cfr. prima parte deisultati della ricerf,d“e etto-museo” inteso

come decontestualizzazione di elementi per una fruizione immediata che
obnubila il ne, la funzione, il senso stesso dell’opera d’arte cosi come concepita
alla sua origine.

E’ un argomento complesso che gia in parte si € trattato in questa ricerca e

che rimanda in particolare alla preziosa intervista con Ennio Morricone sulla
“musica applicata” (cfr. prima partisultat). Ma proprio per questo occorre

porre degli importantidistinguo

a) 1 “suoni del silenzio” possono associarsi all'idea di “museo silenzioso”, dove la
dimensione spazio-acustica e quella semantica, pur nascendo divise, niscono
per coincidere nell'obiettivo di un magico silenzio cercato e perseguito a
discapito del vocio delle scolaresche e dei “segnali” (come li chiamerebbe
Murray Schafer) delle guide che parlano ad alta voce, come accade nel caso del
Museo Egizio;

b) i “suoni del silenzio” possono anche associarsi agli immensi spazi della
Reggia di Venaria Reale, ma con l'intento non di ricreare un “museo silenzioso”
— fatto impossibile date le caratteristiche del paesaggio sonoro —, bensi un tipo
di sonorizzazione che sembri emanare dagli stessi materiali dell’architettura,
nell'ottica di una plurisensorialita che faccia percepire questo “museo di

se stesso” in termini di suono per le orecchie (sonorita), luce per gli occhi
(luminositd), consistenza perlopit marmorea per il tatto (tangibilita), profumi

dei Giardini Reali per l'olfatto (odorosita), persino gusto all'interno degli spazi
dedicati alla ristorazione (gustosita);

c) nel Museo Nazionale del Risorgimento Italiano i “suoni del silenzio” avranno
ancora un’altra nalita: quella di recuperare un ponte con la memoria del
passato, in particolare dal Risorgimento alla Resistenza.

Tre percorsi del silenzio profondamente diversi, cui si aggiungera d) il caso
della GAM, nel quale il silenzio agisce come antidoto al sovrafollarsi di
iImmagini visive e come fonte di immagini che solo ed esclusivamente la musica
puo o rire al “visitascoltatore” senza con iggere con immagini di altra origine

e natura (cfr. I'ascolto disattento” di cui parla Fabbri nel sugseo - sette
tabunella prima parte deRisultat). Su questo, pero, torneremo parlando
espressamente della GAM.

L"“e etto-soglia " e I"e etto-calamita " potranno funzionare

congiuntamente nella sonorizzazione del museo in oggetto e, in particolari
situazioni da de nire con il nuovo allestimento, ¢‘etto-conchiglia ”. Se

si tratta infatti di promuovere un «tu o nel passato», che si potrebbe anche
tradurre con «tu o nella storia», la prima condizione € creare una “camera di
decompressione” che pud agevolmente coincidere con le scale di accesso al
museo per ottenere un primo scarto acustico rispetto alla quotidianita esterna
al museo stesso, per accentuare in modo sensibilissimo (quasi un e etto di
decollo aereo) non appena si varchi la soglia della prima sala espositiva.

Qui, secondo la nostra Classi cazione ‘B’ dei suoni utilizzabili nelle
sonorizzazioni e seguendo le indicazioni fornite dallo strumento Schedone,
sulla base della nostra teoria si propone in primo luogo di agire sulle condizioni
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acustiche di partenza facendone un’analisi che consenta di evidenziare alcune
frequenze dell'ambiente che inducano a una “percezione straniata”. Cio e
possibile facendo si che la sonorizzazione, attraverso registrazioni sperimentali
e preventive, riprenda le frequenze gia presenti nel paesaggio sonoro
ambientale che possano essere impiegate a tal ne.

Un esempio traslato: se nell’equalizzazione di un qualunque brano musicale si
implementano le frequenze attorno i 250 Hz, l'esito sara di un suono sordo e
leggermente fastidioso in misura dell'implementazione. Oppure: se si esaltano
le frequenze oltre il 7000 Hz e si annullano quelle al di sotto, si otterra un esito
tipo cu a di walkmarascoltata dall’esterno (come spesso accade quando ci
avviciniamo a chi graziosamente ascolta il propvedkmara volume dannoso

per il suo orecchio e non particolarmente confortevole per I'orecchio altrui).

Questi due esempi non vanno utilizzati letteralmente all’interno del nostro
ambiente museo, ma valgono a spiegare come il risultato delloperazione sulla
“percezione straniata” che prospettavamo corrisponda in buona sostanza a
una equalizzazione del paesaggio sonoro. In questa ottica, 'azione potrebbe
sintetizzarsi come segue:

a) analisi acusticaggettivalelle caratteristiche del paesaggio sonoro della
prima sala;

b) traduzione degli elementi acquisiti nella triplice sequenza propria della
“foto-musica con foto-suoni’® consistente nelle fasi di “collazione-paratassi-
sintassi”, tenendo vivo l'obiettivo che ci si propone, cioé di esaltare I"e etto-
soglia” nel senso di una decompressione acustica che introduca a una
dimensionealtradi sollecito a un «tu o nel passato»;

c¢) produzione, gia iniziata nel corso di b, di rifrazioni semantiche nelle quali la
“regia del suono” permetta I'utilizzo di una drammaturgia sonora che funzioni
cometrama di intervento

Timbri di “suoni acustico-strumentali ” potranno essere predisposti in

modo particolarmente utile per questo ne. Potrebbero anche essere preziose
alcune delle fonti sonore o erte dalla biblioteca e dall’archivio del museo,
dove per fonte sonora non intendiamo evidentemente solo o principalmente
dischi analogici o digitali di musica inerente gli argomenti del museo, ma
soprattutto testimonianze verbali di personaggi signi cativi nella storia del
museo stesso, eventualmente desunte da Imati d'epoca o da supporti non
esclusivamente audio. Da questo punto di vista, 'uso delieacquisite da
registrazioni d’epoca potrebbe essere sia un elemento squisitamente timbrico
ed evocativo sia un elemento di ordine eminentemente drammaturgico ai ni
della successiva costruzione di un intreccio (v. 'esperienlindi miniera mia
per le miniere di Traversella con le voci dei 5 ex-minatori ottuagenari, 2004) sia
entrambe le cose con prevalenza ora di un aspetto ora dellaltro.

Il quadro si fa chiaramente complesso e richiede i dettagli del nuovo
allestimento.

elle altre 4 tipologie sonore rispondenti alla Classi cazione ‘A’ della nostra
teoria delle sonorizzazioni va chiarito che un altro aspetto del futuro
allestimento sembra sin d’'oggi ipotizzabile, ed e la presenza di due Sale del



Parlamento di cui una acusticamente asciutta, ossia con riverbero basso, e l'altra
riverberante (riverbero elevato). In entrambi i casi si potrebbe pensare a una
medesima origine del materiale sonoro, lasciando pero alle due tipologie acustiche
il compito di trasmetterlo in due modi che saranno giocoforza diversi. E’ questo un
esempio di come il contesto, anche a livello puramente acustico, possa da luogo a
due diverse chiave di lettura per un medesimo contenuto di partenza.

In e etti il nostro studio ci ha portati a una sorta di ermeneutica del fenomeno

a) morfologico-acustico e b) sintattico-musicale perlawtesso suono e/o la

stessa musica assumono valenze totalmente di erenti se collocate in spazi

acustici e semantici di erenti . Per valorizzare questo aspetto, la disposizione

dei rispettivi altoparlanti, 2 o0 meglio 4 per ogni sala parlamentare, dovranno essere
disposte in modo da sottolineare le speci cita delle due diverse acustiche.

La tipologia dei * ” puod a nostro avviso funzionare bene in queste
due situazioni di confronto, ma curando di ondeggiare tra I'a orare dei suoni e il
loro reimmergersi in modo “confortevole” (gli studi di sica acustica interni alla
nostra ricerca hanno messo in evidenza I'importanza del concettordfortnella
fruizione acustica di un ambiente: cfr. Astol ). La regolazione del volume di base
sara assolutamente fondamentale per una buona resa. Sittd-soglia ” sia

I'“e etto-calamita ” potranno rivelarsi funzionali, tenendo conto che il primo dei
due e etti & gia di per sé favorito dai tessuti assorbenti in sto a che arredano il
Parlamento Subalpino. Si conferma l'us@tlumenti acustico-strumentali  che
abbiano attinenza con I'epoca del Risorgimento italiano (in ogni caso scongiurando
I'uso banalizzato di citazioni verdiane e/o deifio di Mameélie difoto-suoni che
potrebbero riprodurre una seduta concitata del Parlamento, ricorrendo a reperti
audio del passato e, ove non possibile, del presente.

escriviamo ancora brevemente due altre tipologie di suoni della
Classi cazione ‘A’ per il Museo del Risorgimento, corrispondenti a due
situazioni-tipo ricorrenti: 1)spazi e oggetti isolati e 2)spazi e opere
ra guranti battaglie

Entrambi i casi rappresentato digpoidellimmaginario museale. Gli spazi e
oggetti isolati troveranno la migliore corrispondenza ngi " con
impiego di “e etto-soglia” localizzato ovvere ‘etto-rilievo " che si potrebbe
avvalere dvoci, foto-suoni estumenti acustico-strumentali  attinenti lo

spazio e/o l'oggetto rappresentato. Tendenzialmente evitati i suoni elettronici

in quanto generatori di usouncdestraneo all'epoca ra gurata, ma alcuni e etti

di onomatopea potrebbero essere ricreati, se necessario, proprio con strumenti
elettronici di cui, come in un quiz, per una volta rimanesse celata l'autentica
origine.

Quanto alla ra gurazione di battaglie, solo in questo speci co casa i *

" avrebbero un chiaro e indiscutibile, per quanto un po’ scontato,
potere evocativo. Si tratterebbe di ua étto-metafora " il cui rischio, pero, e
guello di scon nare nel piu esteriore “e etto-‘Disneyland’ che esula dalla nostra
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teoria della sonorizzazione non per ragioni preconcette ma per la convinzione che
la realta museale puo essere si di carattere ludico-interattivo ma senza concessioni
a un facile apparato e ettistico che attiene piulaha pariche alla dimensione
storico-culturale del museo.

A gquesto riguardo, su un altro aspetto risultano sensibili le aspettative del Museo
Nazionale del Risorgimento Italianoitdrget strati cato . Per questo occorrera
vagliare la casistica esposta sopra e selezionare le strategie e possibilita per visite
alternate e tipologie di sonorizzazione diversa.

Ad esempio e chiaro, come appena confermato, che i “suoni policentrici” potranno
bene adattarsi a una concezione di tipo ludico-interattivo e in questo caso si
trattera di individuare le opere esposte che meglio si prestino in tal senso, dalle
battaglie a ra gurazioni di eserciti a dipinti in cui I'elemento (foto)sonoro sia ad
essi immanente. Non andranno omessi i suoni dei metalli o di altri materiali con
Ccui sono costituiti gli oggetti esposti (spade, fucili, pistole, elmetti etc.). Da ribadire
la necessita, secondo la nostra teoria, di non scadere in banali assemblamenti di
suoni privi di una sintassi di spessore musicale.

Altri esempi di strati cazione possono essere rappresentati da percorsi di visita
che incentrino l'attenzione su particolari dell'esposizione che solo a seguito
dell'avvenuto allestimento potranno essere presi in considerazione per una
progettazione approfondita e e cace sotto il pro lo della fruizione.

Esclusi ancora una volta i “suoni di usi”.

333



Il caso della GAM — Galleria d’Arte

Moderna e Contemporanea e quello

che meglio si rapporta a un tipo

museale che trova numerosi riscontri a livello

intercontinentale e anche un notevole numero di esempi di installazioni
(video)acustiche e sonorizzazioni propriamente dette.

L'atmosfera che si respira entrando alla GAM di Torino o al Toyota Municipal
Museum of Art di Toyota non € sostanzialmente diversa e anche in Stati Uniti,
dalla Fondazione Guggenheim (scalone elicoidale a parte) al MoMA di New
York, si ha la netta sensazione che si tratti ditaposormai acquisito su scala
internazionale.

Questo da un lato sempli ca la formulazione di progetti, ma dall’altro pone il
problema di come caratterizzare in modo non troppo globalizzato un contesto
che pure vive di una storia propria e si pre gge obiettivi che non coincidono
necessariamente con le esigenzéadjetmuseali radicati in altri contesti
metropolitani e altre culture.

Il Dott. Riccardo Passoni, vice-direttore della GAM, si € occupato direttamente della
compilazione dello Schedone e, con qualche nostro piccolo ausilio, ha indicato con
grande chiarezza le sue posizioni in merito alle ipotesi progettuali dell’'ultima parte.

Cio che ci ha colpiti e stata la rapidita e determinazione con cui una persona che
si professa estranea al mondo della musica abbia saputo interpretare i “suoni del

silenzio” o i “suoni carsici” o i “suoni policentrici” (ri utati, questi), associandovi
corrispondenti e etti-calamita, e etti-soglia etc. Questa é una riprova delle

potenzialita dello Schedone come mezzo non solo di informazione (da ambo le

parti) ma di stimolo e sollecitazione nei confronti delle problematiche implicate
dalle sonorizzazioni.
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Report Schedone

Indirizzol/i: Via Magenta 31, 10128 Torino (ltalia)
Telefoni e fax: 011 4429545 011 4429541 (fax)
E-mail: ufficiomostregam@fondazionetorinomusei.it
URL: www.gamtorino.it, www.fondazionetorinomusei.it

A) Tipo di istituzione museale

Museo d'arte / Arti plastiche e grafiche/Arte moder na e contemporanea:

- Torino fu la prima citta italiana che promosse un a raccolta pubblica di arte moderna
come parte costitutiva del proprio Museo Civico, aperto nel 1863. Le collezioni furono
conservate dapprima insieme alle raccolte di arte antica in un edifi cio presso la Mole
Antonelliana.

Nel 1895 furono trasferite in un padiglione prospic iente corso Siccardi (ora Galileo
Ferraris), costruito anni prima per una mostra d'ar te, ed ivi rimasero fino al 1942.
Distrutto tale padiglione durante la seconda guerramondiale, sul medesimo sito sorse
l'attuale edificioprogettato da Carlo Bassi e Goffredo Boschetti,che si inauguro nel
1959. Resosi inagibile all'inizio degli anni Ottanta, I'edificio & stato riaperto al pubblico
nel 1993 dopo un profondo rinnovamento.

Gli interventi ne hanno ampliato la superficie espo sitiva, lo hanno dotato di
impiantistica moderna e lo hanno reso accessibile in ogni sua parte ai disabili. Un
esteso lavoro di conservazione e di restauro € stat compiuto nel frattempo sulle
raccolte d'arte. Il complesso museale si compone oa, oltre che delle gallerie per
I'esposizione permanente, di sale per mostre tempomanee, di ambienti per le attivita
didattiche, di uno spazio per mostre a rotazione delle opere custodite nei depositi, di
biblioteca e fototeca aperte al pubblico.

L'ultimo progetto di ristrutturazione risale a sett embre 1999 con il riallestimento della
sezione dell'Ottocento (collocata al secondo piano) l'intervento negli spazi del
bookshop, della caffetteria e dell'atrio. L'ordinam ento delle collezioni non € variato,
ma grazie ai nuovi spazi ora vengono presentate imprtanti opere acquistate
nell'ultimo quinquennio ed alcune precedentemente conservate nei depositi. Inoltre, a
partire da ottobre 1999, e aperto al pubblico un nuovo servizio di videoteca: uno
strumento essenziale per la conoscenza e lo studiael video e del cinema d'artista.

Proprieta e gestione

Proprieta e gestione / Mista:

- La GAM e parte della Fondazione Torino Musei.
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La Fondazione Torino Musei nasce ufficialmente il 26 luglio 2002, con la firma
dell'atto costituivo da parte del Sindaco Sergio Chiamparino.

Le strutture museali che fanno parte della Fondazione sono la

GAM - Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea, il Museo Civico di Arte
Antica e Palazzo Madama e il Borgo e la Rocca Medieale; di prossima apertura € il
Museo d’Arte Orientale.

Torino € la prima citta italiana ad applicare I'articol o 35 della Legge Finanziaria del
2002, che prevede la possibilita per gli enti locali di costituire fondazioni a cui affidare
il proprio patrimonio artistico o culturale, sulla base di snelli e funzionali modelli
organizzativi e amministrativi.

Questa nuova forma di gestione dei musei, che restao comunque sempre di proprieta
della Citta, permette il coinvolgimento di altri enti pubblici e privati, con una
rappresentanza nei vari organi istituzionali.

A tale proposito, per quanto riguarda la Fondazione Torino Musei i soggetti coinvolti
dalla Citta sono la Regione Piemonte, la Compagniadi S. Paolo e la Fondazione CRT,
istituzioni che sono chiamate a collaborare concretamente nelle scelte, nelle decisioni e
nelle strategie di sviluppo del nuovo ente.

La volonta del Comune di Torino di istituire una Fo ndazione per la gestione del civico
patrimonio museale, prende avvio dalla positiva esperienza dalla GAM che, con la
parziale autonomia ottenuta grazie alla formula dell’ Istituzione, ha saputo raggiungere
in quattro anni un crescente numero di risultati po sitivi e diventare una delle realta
piu interessanti in Italia e in Europa, un fondamen tale punto di riferimento per tutti
coloro che operano nell’arte Moderna e Contemporanea.

La Fondazione Torino Musei intende proseguire e sviluppare ancor di piu il lavoro
svolto dalla GAM e avviare con analoghe modalita gestionali I'attivita del Museo di
Arte Antica e valorizzare con nuovi progetti e iniziative il Borgo e la Rocca Medievale.

Risorse umane

a) Direttore: Dott. Pier Giovanni Castagnoli - Dott . Riccardo Passoni Vice Direttore

b) Conservatore: Dott.sa Virginia Bertone, Dott. Gregorio Mazzonis Rest. Ufficio
Mostre

¢) Registrar: Silvana Gennuso
d) Responsabile dei servizi educativi: Flavia Barbao
e) Responsabile servizi accoglienza e custodia: Giilana Massa

f) Responsabile documentazione e biblioteca: la bidioteca non fa parte della GAM
(dirigente responsabile Riccardo Passoni)

g) Responsabile delle strutture e dell'impiantistic a: Comune di Torino

h) Responsabile della rete informatica: Ing. Stefano Gulia (uff. tecnico Fondazione
Torino Musei)

i) Responsabile della sicurezza: Ing. Claudio Pireto (esterno)
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[) Progettista degli allestimenti degli spazi museali e delle mostre temporanee: vari

m) Responsabile amministrativo e finanziario: Adria na Da Re (direttore
amministrativo Fondazione Torino Musei)

n) Responsabile ufficio stampa e relazioni pubbliche: Daniela Matteu

0) Responsabile per lo sviluppo - fundraising, promozione e marketing: (uff. tecnico
Fondazione Torino Musei)

p) Responsabile del sito WEB: Ing. Stefano Gulia (iff. tecnico Fondazione Torino
Musei)

g) Responsabile Segreteria: Laura Testa (segreterialella Presidenza)

1) Personale di ruolo (con specifica del numero): drca 80

2) Personale a termine (con specifica del numero):inclusi guardia notturna, impresa
di pulizia etc. non meno di 30 persone

3) Personale volontario (con specifica del numero): assente

Caratteristiche dell'esposizione

Combinazione/Internazionale:

- Collezioni permanenti. Il patrimonio artistico de lla Galleria & costituito da 45.000
opere tra dipinti, sculture, installazioni e fotogr afie, oltre che da una ricca collezione di
disegni e incisioni. Le raccolte, che datano dallafine del XVIII secolo ai giorni nostri,
documentano soprattutto I'arte italiana, ma non man cano esempi importanti di arte
straniera. Le opere esposte permanentemente sono dfe 700.

Per I'Ottocento sono famose le presenze di Massimo tAzeglio, dei paesisti Fontanesi e
Delleani, di Pellizza da Volpedo, Mancini, Fattori e degli scultori Medardo Rosso e
Vincenzo Gemito. Quanto al Novecento le collezioni sao ricche di opere di Casorati,
Martini, Morandi, De Pisis, Manzu, Melotti, Burri, Fontana, Mastroianni. Un insieme
scelto di dipinti documenta le avanguardie storiche internazionali da Modigliani a
Balla, Severini, Boccioni, De Chirico, da Dix a Ernst, Klee e Picabia.

L'arte contemporanea e rappresentata a raggio intemazionale nell'ambito informale e
con opere Neo-Dada, di Pop Art, oltre che da una rcca selezione di opere italiane degli
anni Sessanta del Museo Sperimentale e da un scelto ndeo di Arte Povera.

- Mostre temporanee: accanto alla collezione permarente si pongono le mostre
temporanee che si succedono negli ampi spazi posti pevalentemente al piano terreno
e seminterrato.

B) Materiali esposti

Materiale artistico / Omogeneo / Quadri - Lito - Serigra fie - Grafica:

- Delle 45.000 opere che appartengono al patrimonio della GAM solo una minima
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parte sono esposte (ca. 500): si tratta di quadri, sculture, disegni, fotografie e
installazioni d'Arte.

Criterio di esposizione

Criterio di esposizione / Sequenza cronologica:

- Le gallerie di esposizione sono divise in aree, @mscuna delle quali € dedicata ad un
raggruppamento di opere tra di loro coerenti, raggrup pamento che in taluni casi € a
sua volta suddiviso in diversi "spazi" contigui.

Il percorso espositivo inizia dal secondo piano, dovesono esposte le opere piu antiche,
della fine del XVl secolo e dell'Ottocento. Il qua dro culturale riguarda in particolare

il Piemonte, ma sale sono dedicate anche all'arte @lle altre regioni italiane e ad opere
straniere.

L'esposizione continua al primo piano con le raccolte del Novecento, che arrivano sino
agli anni Novanta. All'arte italiana si affianca I' arte straniera. Il percorso segue un
ordine cronologico ma intende evidenziare anche lacompresenza, di tematiche e di
linguaggi diversi e mostrare la dialettica dei movimenti artistici; da inoltre ampio
spazio a personalita di rilievo e a importanti donazioni che sono pervenute al Museo
dal collezionismo privato.

Tipo di allestimento

Tipo di allestimento / A parete e nello spazio / Con percorso libero:

- Le opere sono esposte a parete, con un sistema modare di pareti
divisorie/pannellature fissate a pavimento, opp. su b asamenti in metallo e pietra o in
teche in plexiglass/vetro.

Grado di interattivita

Grado di interattivita:

Non é prevista interazione tra visitatori e oggetti. In alcune mostre temporanee sono
state utilizzate postazioni informatiche consultabi li dal pubblico.

Finalita esposizione

Finalita didascalica e formativa

Classificazione degli strumenti:

* Attivita didattica

Si. La Fondazione Torino Musei, per agevolare I'informazione sulle attivita educative
ha realizzato un catalogo delle iniziative 2005 - 2006. La pubblicazione si presenta
organizzata in sezioni orientate a specifiche fasced’eta degli studenti e con pagine
dedicate a diverse tipologie di pubblico.

» Pannelli illustrativi
Solo nelle mostre.
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* Audio-guide
In alcune mostre si. In preparazione per le collezioni permanenti.

» Guide professionali
Si.

 Eventuali associazioni collegate

Si. AMICI DELLA GALLERIA D'ARTE MODERNA DI TORINO & un'associazione
senza fini di lucro nata nel marzo 1999 con lo sco di contribuire alla valorizzazione
del patrimonio artistico della GAM affiancandola ne lle sue attivita. E'
un‘organizzazione volontaria che vive grazie all'aiuto dei Suoi aderenti e di tutti coloro
che, considerando l'arte un bene collettivo di inestimabile valore sociale e culturale,
sono disposti a dedicarle un poco di tempo o di risorse.

PRESIDENTE ONORARIO:Marcello Levi
PRESIDENTE: Mario Verdun
VICEPRESIDENTE: Paola Monaci

» Testimoni e memorie orali
No.

Curatori
Curatori:

- Personale interno o esterno a seconda dei progeitda realizzare.

C) Tipologia dell'insediamento
Tipologia dell'esposizione / Edificio singolo:

- Lo spazio museale e strutturato su quattro piani:

[I° PIANO - Collezione permanente (1800) -

17 SALE:

sala 01 natura e bello ideale nel piemonte d'inizio secolo; sala 02 Gusto romantico
sotto carlo alberto: palagi e hayez ; sala 03 d'azglio e l'invenzione del paesaggio
istoriato; sala 04 fortuna del paesaggio a meta seolo; sala 05 vedute urbane tra
torino, milano e venezia; sala 06 vincenzo vela a taino: il romanticismo storico; sala
07 romanticismo storico: passioni e ideali libertar i; sala 08 nuovi soggetti storici e
letterari; sala 09 verso il realismo: carlo pittara ; sala 10 fontanesi tra ideale classico e
paesaggio dal vero; sala 11 gli anni della scuola di viara; sala 12 modernita e paesaggio
in piemonte nel secondo ottocento; sala 13 temi estici e spunti di vita
contemporanea; sala 14 ettore de fornaris collezionsta e mecenate ; sala 15 pittura
lombarda nella seconda meta dell'ottocento; sala 16ritratti esemplari tra firenze e
napoli ; sala 17 testimonianze dell'arte francese.
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| PIANO - Collezione permanente (1900)

24 SALE:

sala 01 Divisionismo italiano; sala 02 Arte a Torino nel primo Novecento ; sala 03
leonardo bistolfi ; sala 04 figure dell'arte in ita lia nel primo novecento ; sala 05
avanguardie storiche ; sala 06 felice casorati ; salad7 Arte a torino tra le due guerre ;
sala 08 secondo futurismo ; sala 09 pittura e scultura in italia tra le due guerre ; sala
10 pittura e scultura in italia tra le due guerre (I 1) ; sala 11 astrattismo italiano ; sala 12
burri e fontana ; sala 13 arte italiana e straniera del secondo dopoguerra ; sala 14 arte
italiana e straniera del secondo dopoguerra (ll) ; sala 15 afro e vedova ; sala 16
momenti e figure dell'arte degli anni Cinquanta ; sala 17 Torino negli anni Cinquanta;
sala 18 gli Anni Sessanta (1) ; sala 19 gli Anni Sesanta (Il) ; sala 20 Arte Povera e
dintorni (1) ; sala 21 Arte Povera e dintorni (Il) ; sala 22 arte povera e dintorni (iii) ;
sala 23 riallestista; sala 24 nuove acquisizioni (dall'aprile 2006 sono state ridistribuite
alcune sale).

PIANO TERRENO: SALA MOSTRE TEMPORANEE - SALA CONFERENE - ATRIO -
BOOKSHOP - CAFFETTERIA

PIANO SEMINTERRATO: SALA MOSTRE TEMPORANEE - SALADIDATTICA.
PLANIMETRIA DA ACCLUDERE.

Forma ampiezza dislocazione

Spazi, tecnologia, organizzazione / Forma, ampiezzae dislocazione degli spazi
espositivi:

- Superfici delle aree espositive:

sala mostre temporanee (piano interrato) m2 1000
atrio piano interrato m2 150

piano terra m2 400

primo piano m2 1700

secondo piano m2 800

- Superfici di altre zone aperte al pubblico:
didattica m2 1020

biblioteca (I piano) e archivio fotografico (Il pian 0) (non parte della GAM, in quanto
servizi generali della Fondazione) m2 700

- Superfici degli uffici: m2 1000

Densita contenuti
Densita dei contenuti e rapporto spazio-oggetti:

a) 105.699 visitatori nel 2005 (prevista una crescita) da divedere per 3900 m2 di
superficie

b) 3900 m2 calpestabili nelle aree espositive permanenti e temporanee

c¢) ca. 500 opere esposte attualmente

[lluminotecnica

Spazi, tecnologie, organizzazione / llluminotecnica:1) Luce naturale

Esistono vetrate al piano terreno quasi sempre copete e sulle testate dei piani (anche
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qui coperte). Tutta l'illuminazione del museo é art ificiale.

[lluminotecnica 2

Spazio, tecnologie, organizzazione / Illuminotecnica: 2) Luce artificiale
a) Sistema misto.

b) Sorgenti sia a incandescenza (luce solare di tipaosato) sia a fluorescenza (luce piu
fredda tipo uffici).

c) Apparecchi sia fissi sia mobili.

d) Centralina principale + interruttori locali.

Qualita acustica degli spazi

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acustia degli spazi: 1) Riverberazione
percepita:

a) Nell'atrio:
medio

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
nelle sale delle collezioni permanenti basso

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
nelle sale delle mostre temporanee molto basso

d) In altre sale (specificare):
nella sala didattica medio

e) In altri spazi (specificare):
nella sala conferenze medio

Qualita acustica degli spazi 2

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 2) Comprensione del
parlato:

a) Nell'atrio:
basso se c'é assembramento di pubblico

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
elevato

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
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elevato

d) In altre sale (specificare):
elevato

e) In altri spazi (specificare):
medio

Qualita acustica degli spazi 3

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 3) Chiarezza della
percezione musicale:

a) Nell'atrio:
medio

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
elevato

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
elevato

d) In altre sale (specificare):
medio

e) In altri spazi (specificare):
basso

Qualita acustica degli spazi 4

Spazi, tecnologia, organizzazione / Qualita acusti@ degli spazi: 4) Rumore di fondo:

a) Nell'atrio:
elevato quando c'eé pubblico

b) Nelle sale di tipo A (specificare):
basso

c) Nelle sale di tipo B (specificare):
basso

d) In altre sale (specificare):
elevato quando c'e pubblico



e) In altri spazi (specificare):
medio (qualche rumore dalla strada)

Tecnologie multimediali

Tecnologie multimediali e livello di informatizzazi one:

impianti mobili per occasioni specifiche, con utili zzo occasionale e abbastanza raro di
informatica interattiva, proiezioni di film, video etc.

Modalita di fruizione

a) Orari di apertura

Collezioni

Da martedi a domenica, dalle ore 10.00 alle ore 1900. Lunedi chiuso.
Mostre

Da martedi a domenica, dalle ore 10.00 alle ore 1900.

Giovedi dalle ore 10.00 alle ore 23.00. Lunedi chiuso.

b) nelle collezioni permanenti (I e Il piano) ca. u n'ora e mezzo.

75 visitatori per ogni uscita per un totale di ca. 1050 visitatori includendo anche le
quattro uscite della scala principale.

D) Paesaggio sonoro

c) il tetto di visitatori & stabilito dal numero di uscite di sicurezza presenti (una decina):

Suono / Caratteristiche del paesaggio sonoro / Indoor/outdoor / Foto-suoni di natura
frammentaria e occasionale:

- Cigolio dei convettori, intermittenza luminosa (e acustica) di lampade difettose,
rumore delle motofalciatrici per I'erba, impianto d i irrigazione (sibilo), caduta
dell'acqua dalle grondaie, traffico verso il lato di corso Galileo Ferraris, vocio delle

scolaresche specie quando attendono di entrare, runore della macchina del caffé in
prossimita della zona bar, porte che frusciano a tara e si sigillano rumorosamente etc.

Impianti_diffusione

Suono / Impianti di diffusione del suono / Presenza di diffusori acustici / Diffusori LO-
Fl:

a) ca. 20 (probabilmente di pit)
b) sopra il grigliato del controsoffitto
c)?

d) comunicazioni e annunci; impianti occasionali no leggiati per circostanze specifiche
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Sonorizzazioni
Suono / Sonorizzazioni / Sonorizzazioni gia realizzate o in atto

a) Nel febbraio-giugno 2006 sonorizzazione della mostra Metropolis con musiche
“futuriste” di Daniele Lombardi

b) Attualmente non si prevedono altre sonorizzazioni

Referente musicale

Suono / Eventuale referente per la musica:

- No. Contatto alternativo con la Presidente della Fondazione Torino Musei

Documentazione_audio

Documentazione audio non disponibile:

- La videoteca della GAM dispone di un ricco repertorio di audio-visivi. La biblioteca
della Fondazione dispone in misura minore di altri reperti audio-visivi.

Altra documentazione

Suono / Altra documentazione:

a) documentazione cartacea:

- 100.000 libri nella biblioteca della Fondazione, non riconducibili perd a musica o
spartiti musicali.

b) documentazione elettronica via internet:
- attivare Google!

¢) documentazione elettronica su supporto multimedi ale:

- nella videoteca e nella biblioteca ci sono CD-rome DVD specifici sull'Arte in generale

Ipotesi progettuali

Suono / Ipotesi progettuali: 1) Suoni del silenzio:

a) Siritiene che i “suoni del silenzio” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?
- Si

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- In particolare le collezioni permanenti

- Effetto-calamita in primo luogo, unito a effetti- fragranza

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni sintetici? Per quali si
opterebbe nell'ottica dei “suoni del silenzio”?

c) L'obiettivo é di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
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- Foto-suoni e suoni sintetici

Ipotesi progettuali 2

Suono / Ipotesi progettuali: 2) Suoni carsici:

a) Siritiene che i “suoni carsici” siano utili e interessanti per questo specifico museo?
- Si

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessosi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Nelle collezioni permanenti e in qualche mostra temporanea

c) L'obiettivo & di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Suggerire un ritmo della visita, dunque effetto-s cansione temporale

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni carsici”?

- Voce o voci, foto-suoni, suoni acustico-strumentali combinati a suoni di matrice
sintetica

Ipotesi progettuali 3

Suono / Ipotesi progettuali: 3) Suoni diffusi:

a) Si ritiene che i “suoni diffusi” siano utili e inter essanti per questo specifico museo?
- No

Ipotesi progettuali 4

Suono / Ipotesi progettuali: 4) Suoni mirati, o direzion ali:

a) Si ritiene che i “suoni mirati” siano utili e i nteressanti per questo specifico museo?
- Si

b) Se si, quali spazi espositivi e/0 spazi accessasi ritengono adatti a questo tipo di
sonorizzazione?
- Mostre temporanee

c) L'obiettivo € di ottenere quale o quali effetti? (si veda il thesaurus alle voci “effetto”)
- Implementare I'effetto teatrale con effetti-rilie vo e, localmente, con effetti-soglia

d) Voce/i? Foto-suoni? Suoni acustico-strumentali? Suoni di matrice sintetica? Per
quali si opterebbe nell'ottica dei “suoni mirati"?
- Foto-suoni e suoni sintetici

Ipotesi progettuali 5

Suono / Ipotesi progettuali: 5) Suoni policentrici:

a) Si ritiene che i “suoni policentrici” siano utili e interessanti per questo specifico
museo?
- No




| primo dato che emerge dalla compilazione del ventiseiesimo percorso dello

Schedone edstrema varieta dei foto-suoni individuati all'interno del
paesaggio sonoro della GAMancor prima di qualunque sonorizzazione: «cigolio
dei convettori, intermittenza luminosa (e acustica) di lampade difettose, rumore
delle motofalciatrici per I'erba, impianto di irrigazione (sibilo), caduta dell’acqua

dalle grondaie, tra co verso il lato di corso Galileo Ferraris, vocio delle scolaresche
specie quando attendono di entrare, rumore della macchina del ca € in prossimita

della zona bar, porte che frusciano a terra e si sigillano rumorosamente etc.».

A questo si aggiunge:

a) unaforte connotazione degli

spazi acustici secondo due

tipologie principali, corrispondenti

alle sale delle mostre temporanee

(nel piano interrato) e alle sale

delle Collezioni permanenti del

‘900 (1° piano) e dell’800 (2°

piano);

b) unaconnotazione

altrettanto marcata degli

spazi semantici che nelle

mostre temporanee si rivelano

solitamente piu compatti e

coesi (la recente mostidetropoligyia conteneva una

sonorizzazione con musiche “futuriste” del compositore Daniele Lombardi),
mentre nelleCollezioni permanenti dell’8-900 risultano piu frammentari

e articolati, anche se alcune sale (come quella introduttiva delle Collezioni del
‘900 che espone opere di Pellizza da Volpedo e di Morbelli, oppure quella che

avvicina opere di Burri e Fontana) si dimostrano decisamente coese nel carattere

fortemente omogeneo della loro progettazione.

Cio premesso, dal punto di vista della nostra teoria delle sonorizzazioni

P “ ” segnalati come interessanti da chi ha compilato

lo Schedone dovranno condividere gli spazi — acustico e semantico — con
una quantita di foto-suoni ambientali che solo un orecchio attento potra
individuare. L'obiettivo dei “suoni del silenzio” non sara pero quello di

sovrapporsi ai suoni ambientali gia presenti, ma di armonizzarsi con essi per
rendere piu confortevole 'ambiente acustico e, nel contempo, attenuare alcuni

contrasti prodotti da foto-suoni paesaggistici ritenuti di disturbo.

Il silenzio che si intende perseguire la nostra idea di sonorizzazione agisce
come antidoto al sovrafollarsi di immagini visive e come fonte di immagini
che solo ed esclusivamente la musica puo o rire al “visitascoltatore” senza
con iggere con immagini di altra origine e natura (cfr. 'ascolto disattento” di
cui parla Fabbri nel sumuseo - sette taballa prima parte deRisultat).

Per ottenere questo discreto e nmvasivo ‘€ etto-fragranza " cui si
accompagnanceetti-calamita " che funzionano comechiami localizzabili
che interferiscono con il percorso dei “visitascoltatori” orientandone in

162



163

modo variamente subliminale il cammino e I'attenzione, il carattere astratto
pit che gurativo richiesto dalla connotazione semantica della GAM puo
rimandare da un lato auoni di origine sintetica (elettronici, informatici

etc.), ma dall'altro anchefato-suoni che — pur rivendicando la loro matrice
naturale non “ nta” né sintetica,ordinariamente vissugain piu casguotidiana

— rilanciano un mix di alta suggestione nel quale I'elemento virtuale e sintetico
convive armonicamente con i ri ess@aturalidel suono quotidiano.

Prendere atto che il paesaggio sonoro esiste, che poiché «le orecchie non hanno
palpebre» la strategica rilevanza dei suoni che appartengono al nostro vissuto
quotidiano e enorme, ci condiziona profondamente anche se non ne siamo
consapevoli, anche nell’ascolto di cio che crediamo di individuare con chiarezza
ma che in realta ascoltiamo come immerso in uno speciale liquido amniotico
rappresentato dalle “toniche” e dai “segnali” del paesaggio sonoro che ci
circonda (v. Schafer e il suo archetipied’uning of the WorldNew York, 1977

(tr. it. Il paesaggio sonpkdM, Milano, 1985).

In questo modo, alla ricerca dei “suoni del silenzio”, si puo fondare il paradosso
che permette la simbiosi tra suono virtuale e suono reale, suoni sintetici e foto-
suoni (cfr. ancheesaurus).

La piu recente tecnologia non solo consente di analizzare dettagliatamente
le varie componenti del paesaggio sonoro, ma consente di intervenire su di
€sso per sottrazione, agendo su cio che i sici de niscarmmfortacustico»
(cfr. Astol nel suo saggio nella prima parte d&isultati della ricerca
predisponendo 'ambiente a urabitatsonoro migliore e piu funzionale
rispetto agli obiettivi che si pone.

Che la musica possa contribuire al silenzio museale non & una contraddizione
in termini né un bizantinismo. D’altra parte si puo parlare per invitare al
silenzio, cosi come e possibile esprimersi con altre fornirgliaggie- o di

lingug direbbe Sausurre — per lo stesso ne. E la lingua parlata, nel momento in
cui si traduce in suono verbale, non e certo silenzio, pur potendolo indurre.

U n altro aspetto, che viene considerato importante dai curatori della GAM
e che si puo evincere tanto dallo Schedone quanto dall’'intervista con Pier
Giovanni Castagnoli, riguardaitmi di visita

Lo scorrere piu 0 meno rapido del pubblico puo rapportarsi all’'uso di

“ ” che producano ure‘etto-scansione temporale ”. La
caratterizzazione timbrica di questi suoni non puo essere stabilita a priori

e puo coinvolgere siace/i, siafoto-suoni , siastrumenti acustici e/

o sintetici . Studi di psico-acustica hanno dimostrato come sia possibile
suggerire un particolare ritmo di scorrimento attraverso la scelta di opportuni
suoni (livello morfologico) e della loro organizzazione (livello sintattico-
compositivo). Decisiva e anche, dopo aver operato le scelte sui piani
morfologico e sintattico-compositivo, I'attenta disposizione delle fonti sonore,
in questo caso gli altoparlanti, e, per quanto ovvio e banale possa sembrare, la
regolazione estremamente curata dei volumi di di usione.
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Va qui sottolineato come esista in questo senso una approssimazione che gli
stessi impianti di ampli cazione tecnologicamente piu so sticati non risolvono
sempre in modo ottimale. Ci riferiamo a un preciso controllo, a sua volta agile
da controllare, di quelli che Karlheinz Stockhausen de niva “potenziometri”,

vale a dire la manopola (o le manopole: levette, cursori etc.) del volume. Queste
raramente consentono una regolazione millimetrica delle dinamiche e anche

il mezzo informatico non sempre cura in modo semplice e funzionale questo
dettaglio.

Il risultato € che risulta normalmente complicata, e di conseguenza tenuta

in scarsa considerazione prima ed entro certi limiti anche dopo, una cosa che
dovrebbe essere semplicissima, almeno sotto il pro lo della sua immediata
gestione, eppure estremamente importante in un contesto di sonorizzazione:
regolare con precisione millimetrica i livelli dinamici dell  a di usione
sonora.

Per questo occorre approfondita esperienza e competenza ed € bene non
intervenire ad libitumsecondo percezioni soggettive, poiché gli studiosi
confermano che la nostra curva di ascolto varia da soggetto a soggetto e
inoltre, nello stesso soggetto, subisce variazioni dovute a molteplici fattori, tra
cui 'assuefazione, corrispondente a una sorta di saturazione dell'ascolto, che
non & immediato razionalizzare.

Il discorso € particolarmente valido per i “suoni carsici”, che apparendo e
sparendo (lasciando quindi spazio al paesaggio sonoro senza il Itro dei suoni
originari della sonorizzazione) creano un’'altalena di ascolto la cui regolazione
dinamica non e semplice.

o Schedone trasmette inoltre la volonta teédtralizzare " alcuni spazi della

GAM scartando le opzioni o erte dai “suoni di usi” e, pensando ad alcuni esiti
da noi riscontrati ad esempio al Museo Guggenheim di New York con alcune mostre
temporanee nelle quali interferivano simultaneamente (e un po’ caoticamente) piu
centri di irradiazione acustica, anche i “suoni policentrici”.

[ ” sono a questo ne quelli che meglio si prestano. Il “corpo

a corpo” tra “visitascoltatore” e opera d'arte (cfr. Cappelletto nel suo saggio)
puo essere realizzato con un tipiaétto-rilievo ” che, con l'eventuale
complicita dell'illuminotecnica, localizzi 'ascolto in un punto esatto dello
spazio. Cellule foto-sensibili possono azionare i dispositivi di di usione, ma
anche una di usione protratta puo funzionare, a condizione che si adotti la
tecnologia del “raggio laser acustico” @saurus) o si dispongano le casse,
con la piu opportuna regolazione di volume, in una posizione da veri care
sperimentalmente.

Ancora una voltdoto-suoni e suoni sintetici potranno coabitare e
corrispondere alla natura astratta e non gurativa di molte delle opere esposte.
Anche quando prevalesse, come nei casi delle opere di Pellizza da Volpedo etc.,
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laspetto gurativo, sara possibile incrementare la “ gurativita” di alcuni foto-
suoni e utilizzare il contrappunto virtuale-reale in senso astratto- gurativo.
Questo e certo uno dei punti forza del foto-suono, specie se combinato con la
componente elettroacustica che, in un museo di arte contemporanea, trova
evidenti a nita.
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L'elenco contenuto in questappendiceporta tutti i 465 musei contattati nel
corso delle ricognizioni di a) Italia (1° incaricato: Cynthia Burzi), b) Francia,
Germania, Gran Bretagna, Paesi Scandinavi (2° incaricato: Victor Andrini), c)
Canada, Stati Uniti, Giappone (3° incaricato: Luca Mortarotti).

Nell’elenco non risultano i dase studiesonsiderati a parte, mentre si e ritenuto di
indicare in ordine alfabetico le citta di un medesimo Paese seguite dal nominativo
del museo, dalla sua tipologia in riferimento at@se studiedalla noti ca di

invio del questionario preliminare allo Schedone con pervenuta o non pervenuta
risposta.

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato
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Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR DI/VSERTHOQGERLPIVBRVWR/ WYVRDAR GIKIKXELRQH PD
VWDWR XWLOL]]JIDWR G UHIHUHQWH GU 6DOYDWRUH /HWR GLULJHQWH

Tipologia: Egizio
AXHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR FIU

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto il museo non ha impianto di sonorizzaz. e non ha nella collezione permanente
DOFXQD RSHUD VRQRUD 1RQ DEELDPR XVH WHI HX\W R WR RVQRW HMDHRSR. RBSRMUH VRQRUH L
QRQ IDFFLDPR WHPSRUDQHH PD RVSLWLDPR DUWLVWL VLFLOLDQL ( 3DJDQR

Tipologia: GAM

Questionario: inviato
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Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto a) si. b) no. ¢) no. d) no. e) si.

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto Chiuso per rinnovo complessivo e ampliamento. a) il vecchio allestimento



GLVSRQHYD GL DOWRSDUODQWL PD QBRI FRVY HAKHHU I/ ORG@IWRY R DO W FRPIXIQWMH LR QL E
H GHwwDJOL QHO SURJHWWR HVHFRXWHRHDWSUHVHQWDUH D ¢QH

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato
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Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWRD QWL IGU VRIQBRW R] DG L IR QHHIQRWOYIHDLO HPS IHV SHU L H |
LQHUHQWL OD GLIIXVLRQH GHOHVUXR QI PRQPAHNVELU GRATHPROHUPR@H LQ &RVHQ]D VL F
QRQ g PDL VWDWD UHDOL]]DWD XQYHVSHULHQ]D VLPLOH SURI 6 S$ELWD

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto e Guarneri.

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Altro



Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato
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Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR
LQVWDOOD]LRQH VRQRUH

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

3DUOLDPRQH VKQIDRLTXL]

JUD]JLH DUFK 5LFFDUGR )
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Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto a) no. e non ha nella sua collezione permanente alcuna opera sonora. d) no. €)
QRQ VDSSLDPR VH LQ IXWXUR RVSLWHRQPID RBIHIPR VRGRWH L@ JIX WHWRRUDQHH PD RV
artisti siciliani. Ezio Pagano.

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato
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Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto e) no.

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato
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Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto a) no. b) no. d) no. e) no.

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto €) no.

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR 4XBRWR 6K\HS ICDMOWXDOP BQ WKHVQRRQHLGHO VX
KD RVSLWDWR LQVWDOOD]LRQL VRORQW H SHHUGWDXQMORL QR Y VKDOXOD ILIRIGIL VRQRUH VDUL
FRQVLGHUD]LRQH GD TXHVWR LVWLWXWR LQ IXWXUR
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Tipologia: Plurivalente
4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR FIWD&LYLFKH 5DFFROWH GT$UWH $SSOLFD

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR BPFDERIIH RKHXMWISQ DIQMWRP B ISBEB FRIQIHUHQ]IH |
GRWW )UDQFHVFD 7DVVR DI(DQDFDWBFRHDQWROQRWLQD 5LFHWWL H DO

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto a) la nostra galleria ha un impianto audio che viene a volte utilizzato dalle guide. b)
QRQ DEELDPR PDL RVSLWDWR LQVWPROOQLRIQIHVRQWHHSHU QRPRY¥EED H DG RJJL QR
in previsione installazioni sonore.
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Tipologia: Altro

Questionario: inviato&risposto.

Tipologia: Altro
AXHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR PFDHERIIH RKHXWISQ DIQMWRP B ISBB FRIQIHUHQ]IH |
GRWW VD )UDQVWVRVFI DQFDWD GD 9DOHQWLQD 5LFHWWL

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR PFDERICIH RKHXMWISQ DIQMWRP B ISBE FRIQIHUHQ]IH |
GRWW VD )UDQVRVFI DQFDWD GD 9DOHQWLQD 5LFHWWL

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente
4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWRVD/VPROEULDPR*UD]DRMR %HH U@ UG MQ L

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria
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Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto.

Tipologia: Egizio

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWRLIRK WU HRW B R QRIQGV RGPS VIDMRH FRESLWDWH LQ\
SHU PRVWUH Qp SHU VLQJROH RSHUH $UBR Q$QR@®ROBUHD L, \DVY B XLEF LXW X UR

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto €) no.

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto.
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Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento4
AXHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWRPEBQUR LEQ QRWXCURQBUHYBGREBEBROLQVWDOODI]LR

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato&risposto a) No. b) si in passato. ¢) per mostra temporanea. d) si nel museo. €) no.

Tipologia: Plurivalente

QuestonaULR LQYLDWR ULVSRVWR D VROR )GQDGEDIXWHRQERWYBWD GH GE IDQRWR XLILD |
salone progettato GD % HWWROL OH VDOH GHOOD *PRRFWHWWD SHU ®RWDVWEHHY WRSRQ BQHH H
b) no. d) no. e) no.

Tipologia: Plurivalente3

Questionario: inviato&risposto a) no. b) no. ¢) no. d) no. e) no.

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAMt

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato
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Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto no.

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio4

Questionario: inviato&risposto a) non dispone di impianto. b) non si sono ospitate installazioni sonore per singole
RSHUH R SHU PRVWUH G QRQ Ffq XQ WDHI HRPOIWW RHL QQ B Q HYH VARV RBQUR K $QQD 0DU

lannucci.

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM
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Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR $EELDPR RDJIQRQ]EER DLRR SAOD/AYV DDMRWVRR QEWW D O
VRQRUH VROR VHPSOLFL LPSLDQWL GL DPSOL¢(FD]JLRQH

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR DIXQR® GR\GHGVBRRRPSLBHQWRQGDEELDPR PDL
RVSLWDWR LQVWDOOD]LRQL VRQR QW SHWp CBU RXBW W R RQWRIWYL X Q FEIDMURDDOPHQWH DE
RUJDQL]]DWR XQD PRVWUD QHJOL VSDEEEGH@OD ELEOLRWHFD &KLDUD )

Tipologia: Egiziot

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato&risposto Non abbiamo intenzione di utilizzare installazioni sonore nel ns. museo.

Tipologia: Altro

Questionario: inviato



Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAMt

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

182
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Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente8

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWRVDRQHVERQRGDEESEDPRWPRIGRVGELUWDWR LQVWD(
VRQRUH G QRQ DEELDPR UHIHUHQWL H IQRWQNDPOOD IRYLLYRGRDE PROHQYWHUQR GH
Alessandra Pignattelli.

Tipologia: GAM

Questionario: inviato&risposto
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Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

A4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR & FBPDXJQLH RS E KTEK MWIWRWVHHQOMH WMIR/GR \OWIIDGADL YH 51
Zenobi.

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR SXU WDHWWRGCGR RALD QWAQELPENVHXVERRPGH GHO VX
YHQJRQR XWLOL]]IDWL SHU PXVLFKH GL \DRMXWRIRQGWDDQR{LPEEMRRFRBH 3HU LO IXW
SRVVLELOLVWL $EELDPR XQ UHIHUHQWH 3URI $GULDQR 'XJXOLQ

Tipologia: Risorgimentot
4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR FIU &DVWHOOR GL 6DQ *LXVWR

Tipologia: Venaria

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWREDQRHGOQR/DODRUVEHOQ&DYWHMDOR VL DVFROW
%HHWKRYHQ H 6FKXEHUW VXRQDWL VXGX Q& DRIDRMGWL D GR/ ¥R W WIRH LE) TKDHEHD R X V H R



Tipologia: Altro
4AXHVWLRQDULR

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Plurivalente
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Altrot
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Egiziot
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Risorgimento
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Risorgimentot
4XHVWLRQDULR

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR

LQYLDWR ULVSRVWR FIU &DVWHOOR GL 6DQ *LXVWR

LQYLDWR ULVSRVWR FIlU

LQYLDWR ULVSRVWR FUI

LQYLDWR ULVSRVWR FIU

LQYLDWR ULVSRVWR FIU

LQYLDWR ULVSRVWR FIU

LQYLDWR ULVSRVWR FIU

LQYLDWR ULVSRVWR FIU

&DVWHOOR

&DVWHOOR

&DVWHOOR

&DVWHOOR

&DVWHOOR

&DVWHOOR

&DVWHOOR

GL

GL

GL

GL

GL

GL

GL

6DQ

6DQ

6DQ

6DQ

6DQ

6DQ

6DQ

*LXVWR

*LXVWR

*LXVWR

*LXVWR

*LXVWR

*LXVWR

*LXVWR

LQYLDWR ULVSRVWR FIU &DVWHOOR GL 6DQ *LXVWR

185
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Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente
AXHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR FIU DOXSHRRRUWARXQ\V O0XVHR &RUUHU H &

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR VL "SRROFRIEBHWWERB FRIHQWXOL B XQVWR BIOOD
PRVWUH FIU OXVHR &RUUHU H &DYT 5H]]JRQLFR

Tipologia: Plurivalente
4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWRVRIQ® WH 36 U] @DVE RMMUQ\IMBIOUD]IFRQH&DYT 5H]]F
PXVHR )RUWXQ\

Tipologia: Venaria

A4XHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR L GVIPXALIRIRQRQ & DE 6 R A PERDRKMLVE VLDQR UH
SURJHWWL FKH FRPSUHQGHYDQR OD VRQ®RQ]HVERQRGE L DRF KR GRULLD JIXMXURKH SHUA
FRPSRUWLQR SHU QRL LPSHJQL GL VSHVDUBHW OXVHR )RUWXQ\ H OXVHR&R
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Tipologia: Plurivalente
AXHVWLRQDULR LQYLDWR ULVSRVWR FIUDPEMHRQRERV K@D ORYIHRR' XRLWH U &

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato



Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

333

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalentem

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

188
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Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente
KWWS  ZZZRPXWDHH U
FXPHQW ZHEFRXUULHU#PXVHH RUVD\ IU (ULF -RXYHQDX]

QXHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 6LORQ&ILHEGLORRODYRQMELHDRUHOX YRWUH

message dans la boite DX[ OHWWUHV GX VLWH,QWHUQHW GX PXVpHGRAW QBRX\KWRWSY ZZZ PXVH
HQUHPHUFLRQV 9RLFL OHV UpSRQVHV TXH QGIRXWM.BQRNDRQM D5 SR VEH UT K M RAVRWHU A XP X V p
dispose GTXQ VAVWGPH GH GLIIXVLRQ DFRXVWLTXHXQ H/ \RXWpRHH GOIR BIRON VBILTSHR \BID G K D X W

parleurs danslad LI I XVLRQ GDQV OTHQVHPEOH GH OD ]R®H P BWNRILLDPSHKLDNX I$ XGEHOL B QD&RQR Q F
GH IHUPHWXUH XUJHQFHV HWF E $YRIQWRRQBPMY HX IGWWH QKW WOQRYIQH IDLW SD)
DX[ FRQFHUWY 8QH LQVWDOODWLRQ VRIIRY H COMIRLQUMS WHRIQIGHDRME K YH ORAPH GH 2UV D\ $1
contemporaLQ” GX RFWREUH DX MDQYLGH OTDUWMLYWHDTRIDVRXRYOHU FRPSUHQDLW

UQ PFUDQ GH WpOpPYLVLRQ VXU OHTXGIER p WDMRVD GELH | K M pPRQ \W B QWVPWHID YW GLIIXVp SDU C
HQFHLQWHYV F 'DQV OH FDV R+ YRXV D\H] G QWWIRPGOWE LRQY ORQRWHAH B ¥ W GH. TXTLO V!
GTIXQH VHXOH RHXYUH R+ GTXQH F R O8IMHF WH RQHR K H KYRNHL WFIHFODHHQ @/ qUIHDPUWLVWH FRQV
G $YH] YRXV XQ SRLQW GH UHSqUH TXL VTRAF3BY SRXERPBDV F BGOGIE WXRQY GX PXVpH
OTDXGLWRULXP GX PXVpH RUJDQLVH GHV FRQFPS®R LHGNW LKH TOHO ® B WAL FSQW WR\GIR OH
OHIXWXU"(Q GHKRUV GHV FRQFHUWY GB BRVICTLIQY\WHDOGMNRQLXRQROHM\SUpPYXHV GI
9HXLOOH] DIJUPHU ORQVLHXU OfHI[S UHYMURHY GHLE R R X \DHOXIKG BH.IRQLF 16 IFRKO W XUHO 0 X'
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GT2UVD\

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

A4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 6L61%0RBQVEHIHUP® QHORIVH jBYRWUH PHVVD.
MH YRXV SULH GH WURXYHU FL MRLQW O MV CLH) ORWRBIWALHR @D PXIMLT G W H \B FRIOF 4 XD DWW L |
/H OXVpH GH OD PXVLTXH SRVVgGH XQ V\VW gqPHVEBJIJEMWIGYXREDBRRYX WY TWRQRUH GLIIX
FDVTXHV j LQIUDURXJH 4XHVWLRQ E 4XJR@WRQRBUBIH YRX 8 WBIIRULRMDQRRWDYRQV XQ
VRQRUH 4XHVWLRQ F /H OXVpH GH OD P>X)VBHXH BRN §WYGHSX@N HFRWDGWWARY LQVWUXP
PXVLTXH HW GHV RHXYUHV GIDUW /{HQV HFREDRU GHp AN VSSWp® H QMDWIRQ G W RQWT XHV
URXJH GpMj pYRTXp 1RXV RUJDQLVRQV pRBSRUIEBHONY G WK H PSRV R YWALIRRDW WBIYHF GLIIpUH
VIVWGPHY GH VRQRULVDWLRQ DXGLRJIXGAPHRXQWELYVXGEXMARGW BRXIFHDELOMEH] YRXV S
*SRLQW GH UHSQUH” "4XHVWLRQ ( 1RXV SUpFR ORI WQR\D B piQ P DHAHHDMH G HBWDW QV OHV

i YHQLU DYHF XQH PRGHUQLVDWLRQ GX SDUGRXWW R RDR 1S R XU KPBILQUWHG BSD/8 § pFFL VLR Q \
VDOXWDWLRQV 6\0OYLH 9DXGLHU 6HUYLFH GBI \0XOWWIXHLWpYV FXOWXUHOOHVY 0XVpH GH

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 1RW %D®LP HQBIHQ ORQDLHXR 9RLFH OHV UpSRQVE
TXHVWLRQVYW FH TXH YRWUH PXVpH GLVSRVH GTXRHV\VRVQP I$YGH BRXX VAR BIRKRXVWLT
GHV LQVWDOODWLRQV VRQRUHV " FHWOXKH FREFMWULWRE Q IO BQV OHIFDNQRHYRXV D\
GpMj FRPSWp VXU OD SU p\WHRGRIUGH YL GMAWD PIO TWILR@ V TDJILVV DLW HFMW RRIQRKX OH °X Y UH
H[SRVLWLRQ HQWLQUH " 8QH RHXYUH HQ FRESDDHE b YV GHI MGIX GHYRVUWLRWHY FRQWHP
$YH] YRXV XQ SRLQW GH UHSqUH TXL VIRFFEXROB X\ORFBLDXEH ROVPSVHYR\H] OTHPSO
GHV LQVWDOODWLRQV VRQRUHYV GDQV QI HXWMpX pUH QNMID W X MOTHPIHRHNO D BMRIORLQH OR
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FKHI GX VHUYLFH GH OD &RQVHUYDWLRQ PURRXVBWX¥WPOWHHRE@DULQH IU OHLOOHX

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $HURORQVYRHZU $'QIRULQILRIRAY DYRQV ELHQ UHo:
H PDLO GX RFWREUH GHUQLHU DX VXRMVDIBWHWPXYYWD QG I/WHROQPSRRYRUMHHMIBIDXVVL U
GpFHYDQWH OH PXVpH 5RGLQ QY DRMDPRQR DHF FRHLE®KYLUBGTIWQ $ WD HIQDOMVAFXHLOOLUGDC
HW QYD SDV GH SHUVRQQH FKDUJpH GX GRADURSREXNHMW F A XV SIMIQWHTIRRW MH YRX\
GTDJUpHU ORQVLHXU PHV VDOXOMDW LR QO G RWVWHQLgUHV &ERQVHUYDWHXU GX SDWULPR
Rodin

Tipologia: Risorgimento

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

QUHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 1IRUWRXRV ®YRQVREIH® SYRQPRWH GH YRWUH
QRXV YRXV UHPHUFLRQV GH OTDWWHQWLROQX[X$UWRGM SRQYHY DOO PRIV p HVERKEXW %H L QW |
YRWUH SURMHW QRXV UHJUHWWRQV GH @GR XURIQF L \G RIQEHAR @ WL WMHH & R/HEUDGX PPEKV pH (
%HDX[ $UWV GH 5HQQHYV

Tipologia: Venaria

Questionario: inviato

Tipologia: Altror

Questionario: inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato
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Tipologia: Altroe
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR 7KRPDV 6FEQBONH UHSHULELOH GRSR RWWR

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

QXHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ BRU%BKIHRURK LV'QAR VRXRGHBGUIIXVLRQ V\VWHP L
(JI\SWLDXYHXP %YHUOLQ DQG ZHGR QRW SODHYWR & DWKHHRDXWHKWMWLOMW EHKHDUW ZRI
V S HD Nhdmsdlves. :LWK EHVW UHJDUGYV 3URI 'U 'LHWULFK :LOGXQJ

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato
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Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $URU%$0QRBU&QL"EIHRH (QURUHYSRQVLEOH IRU WKF
RI WKH )HGHUDO OXVHXPV LQ %HUOLQ PHEBDXUBHVRDUGI RKQB ANRXVI/KPDQ IRRK WKH VRQRUL
RI WKH PXVHXPV ,W ZDV QRW DVNHGURNKEEXLMNGLY DRWVRULRAVHHIGIBRUHYLHZHG :H |
VRUU\ QRW WR JLYH \RX DQ\ SRVLWL YHDNV@VEZRIQW PRFW | & U WHHW O3 HWKDHL ® X V&HX PV KHDGR

SEHVXFKHUGLHQVWH#VPE VSN EHUOLQ GH™ RUKRBSH\ZHHKEMPB WG NREKHUR ULQUGHWK NLQG
UHJDUGV%HUQKDUG 6 (OLDV

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 1R % 6L & (QWUDPEH ' 6L ( 6L

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ OR $@GIR. QL 7KO@N (\BX IRDURXU LQWHUHVW L
%DXKDXV $UFKLY +HUH DUH WKH DQVZHUV WRWRXEKRQHMMQAHR QMUW RIQX @XWHEODJIH "
1HLQ +DEHQ 6LH QLH 6WLPPKDIWLH BHHWH®E HWKDIEFWQLFIKW) DRI .RQJHUW 1HLQ
%HMDKHQGHQIDOOV ZDU GLH 6WLPPKQIWGHUH LI'WU QUKHIGIH U( WHHLIQIHD B R WU N VBHHE OOXX V H X P +
6LH HLQH %H]XJVSHUVRQ GLH VLFK PLW GHDUE 19® VBLLNH EH\HF K EIVMIFIKW LR L=XNXQIW HLQH
BWLPPKDIWLINHLWHQ 1+U GLH(UHLJQLVVH FKHVIDKWAM XUPH 0 & G Q% W]EHHO 90O HLY &RUQF
6FKLPSI%IUEHO OHHVgIIHQWOLFKNHLWVDUEHLW%DXRDN® KJUFKYWIXVHXP [+U *HVWDOW

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento
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Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio
4AXHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $HKRJ YHHKRUWH 'DPHR) XQIR+HUUHQ ZLU KDEHQ
%HGDUIUBXWYPGOLFKHQ *U*%HQ,P $XIWUDJ 6\ELOOH /RUHQ]

Tipologia: GAM

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $HDRVIQOHIKRLIQRU $DRGULQR IJUD]LH SHU OD 6XD
1HO IUDWWHPSR KR JLi SDUODWR FRQHUHEFDNULERRQGRHUALYRIP HOQWRHD BQWH 6 XH GRPDC
Non abbiamo mai avuto dei suonilde OOH VRQRULWI TXL QHO PXVHR $QFKH SWDAIOMVMXRQXIUR QRQ SUF
DWPRVIHULFL SHU LO QRVWUR PXVHRZRWGLDOL VDOXWL 'DQLHOD 'HQQL

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato
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Tipologia: Altro

Questionario: Inviato Inviato seconda volta

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $6U $MGCGRLEL WKRQN IRXDRU \RXU PDLO DQG L
+HUH WKH VKRUW DQVZHU RI \RXU$DX\HRQWDIHRD X V,HXW KW KD VAWQ LWKK +DXV DQG WKH
+DXV GHSHQGHQFHV RI WKH $0 KDG D ORWJRV KPRZAM H YDIQ®' V DXQD BHHWFRDOLSURIUDPP
GLIITHUHQW HKLELWLRQV RU IRU WKBQIRQWXDRDWHRN WRBIQIXW NXIRNG \RX D GHWDLOHG
PXVLF HOHPHQWYV EHFDXVH ZH KDYH QR VKREVSWRVWBHPR OhHM WK R I+ REXQD VOD XWD
*LHUD +DV \RXU PXVHXP JRW D VRXQG GLIEXWLIRH X RXWHIYH U EXW HEHUWRDXNYHS LQVWDOODY
WKH TXHVWLRQ GRHVY QRW UHIHU WR FRQRHWWHHYIHQWIYWLRHZHA HKWDH W IRORRWZRUNV IRU
SHUIRUPDQFH RU ZHUH WKH\ IRU D ZKR®¥IHY MKRZX RRW PODHFIWMVNQRQRGGLQ WKH PXVLF
<HV WKHRU\ RI PXVLF H 'R \RX WKLONDWXFRERXQQ RVHHDRXIXG/XQMWDROOU .ODXV *LHL
glIITHQWOLFKNHLWVDUEHLW

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato Inviato seconda volta

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato Inviato seconda volta

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato



Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimentoe

Questionario: Inviato

Tipologia: GAMe

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR
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,QYLDWR ULVSRVWR&D BLVVLPRR6I1&J RU $DREUYLGBL VH YL KR FDSLWR E

SDUOD GL XQD LQVWDOOD]LRQH PXVLFDB®BURYE FORGHLFRD1ED O R GLD® FFRWHFDLHUD OD Y
PROWR FRQYLGHR LQVWDOOD]LRQH FKH XDW DRRD Q BKHRXQQF LUDRIQ RMRWDIRPIY BX QG GLIIX)
VIVWHPV" 3XUWURSSR QRQ DEELDPR XQ HVEXUBMWRIHI FIOHD/DAYIR WRI PR O FFAFR@ D OW U L
GIDUWH FRPH GDQ]D R FLQHPD OL SRVVR LPRDHLDBOM H ¥HWWRK 5 BIR VHW W RS R D VUIHE E H
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LOQWHUHVVDQWHDQFKH SHU L QRVW ULFROHVGH £ U CWANHLGD W 12 M B & XU DILVE M U HX @G UH D 3R
.RQVHUYDWRULQ _ &XUDWRU/HLWXQJ .XOQI¥®DY H 4B Q GWRI QWX QWHQ XDIH BH QMBI K UL V
6WDDWVJIJHPIOGHVDPPOXQJHQ _ 3LQDNRWKHN GHU ORGHUQH

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 1R{DW G F&% RQWQIGREK L' WKDQSILY 'IRU \RXU PDI
DQVZHUV WR \RXU TXHVWLRQV D $V IDUQIVG LNIXRZ Z@ G\RQAHP KEDN H: 1 X\RK VRXQG V\VV
LQ VRPH SHUPDQHQW H[KLELWLRQV H J SKDUPDREQLW [FYVWHLQ HPGE D WKRQHWK H VK f
SODQHWDULXP ,Q WKH )HOOLQL H[OFELMWIRK® & KIHU W B WRZRVR W IDIVUDHE[KLELWLRQV WK
DQG WH[WV G ,fP D PXVLFRORJLVW D\ QR |, FPX X HIDOEO R Q WW H XGCHISIDNMY BIR@ HWLPHV TP Uk
IRU PXVLF LQ VSHFLDO HYHQWYV DVRSHQMXNUR HL&DEE WL R@X GIGVE GV VODOEDWLRQV L
GHSDUWPHQWY RUIRU WHPSRUDU\ H[KLE L WILREHW V7 i) G HKILVDLVR R UIW 7RKBIG i XEW GFHK HV 0 X
LV YHU\ ELJ PRUH WKDQ P LQ WM RDYQEXWAGNQJ RD¥ORLRQV SHU \HDU DQG J.
HYHU\ GHSDUWPHQW HDFK GD\ 6R GHWM QVRU BYKLHEU VELRIGW BPQW JNREHRMW KHU PXVHXP
LQIRUPDWLRQ ZLOO EH KHOSIXO IRU \RM WRIG RIHIOWLGD 6 LQNAV ebXRIMBX & X

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR &RPSUHQGH RKWRVRIX Y B O CH ROBGID NHDWOWHI HF DOXY HXP RI WKH
-HZHOOHU\ 4XDUWHU

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato Galleria d’arte contemporanea (possibili installazioni)

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR &RPSUHQGH &QULWROXQBXKWQIGDPUWKVBHIXGHUNRBIULDQ +R X\
/IRGJH %ODLVH &DVWOH +RXVH .LQJV :HVWRQ 5RPDQ 9LOOD
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Tipologia: GAM

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ BEWRUBQ&ULQLRKD @GN \RHURU \RXU HPDLO Ul
VRXQG LQVWDOODWLRQV 7KH *DOOHU\GREHWKDH KDMRP B BXBURKBGXRGPNMRQYLFDUWZRU
KRZHYHU ZH ZRXOG EH LQWHUHVW H\G XLUH LSUFRODUDIFPH WRKUN VQ RPHUNO\ $OLVRQ 30XF
'"LUHFWRU

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $DUR61% QRU &QGULRLIKDRQN\RX IRU \RXU HQTXL
JLW]ZLOOLDP OXVHXP GRHV QRW XVH D VR XQHOG LOD\WILIRWDH VA V¥ WIHIPY4RX UV VLQFH

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato Museo storico militare (riapre nel 2007)

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR &RPSUHQGHHA6XDOBE LR RO COHRRMHUIRD $ YRW VHO YURJURYH $U
DQG OXVHXP ODUW\AUVY 6FKRRO OF/HOODQ *D®H® 0XNWXCXVHXWPKR D DU DRSH®R OWV R2X P
5HVRXUFHV 3HRSOHYV 3DODFH 3ROORN +RX&WKNUBRW QFRRRIROVOEVHKKE 6MRMIDIRG
OXVHXP RI BHOLJLRXV /LIH DQG $UW

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato Museo dell'aereonautica reale

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

A4XHVWLRQDULR ,QYLDWR 5LVS GL &XISDWHWWPHRMW R (UKLEIGMILRQMWR D

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

A4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 6LGWLRL,® UHVIRRQVEL WHOLRXU FEHVWLRQV D
KDYH EDVLF VRXQG GLIIXVLRQ VI\VWHPV Z1® X\DH O RE [RXQWI V@R E@ G LV ZAFMLHF VRXQG H
HWF DQG LQ RXU FLQHPD ¢OP SURMHFWRXVP)GVYR X G HVON ED OB KWYRQY SHU VH W
WKH ZKROH PXVHXP :H VLPSO\ XVH DPEEHWWRORXDICHUG UWOHY RBWSH{RLWR WKH DWP
F QRW DSSOLFDEOH G :H GR QRW KBYH DHSGRDWVXH RGRD Q RMY SWKM P HQRXJK PXVLF L
HYHQWY WR PDNH WKLV QHFHVVDU\ H SURERXDG GH\SDQG R&HKPOMUWKHZRXOG EH IHL

PXVHXP RI WKLV NLQG $00 JRRG ZLVKHM (3KQELWSILR\GPK, Pt HDIODEH UDHB D & VRH X P

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $9RFWRBLSQEGCULQLR KON \RBURU \RX H PDLO D(
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DSRORJLVH IRU WKH GHOD\ LQ UHVSRQGHQD VRXDGXEHXRVERDVVQRMHR ,Q WKH QHZ P)
JDOOHU\ ZH KDYH D FROOHFWLR QDRNLIRGBL R HD @& HY DVKDOLHWQRWWBPKQLTXHY WR HQV
LV OLPLWHG HEOHHGY Rl VRXQG |URLFQB QN FDXUHD WKR JNHKH/ D HIIFFREXFOX.F FORXGVY DQG
‘H DUH SODQQLQJ QHZ VI\VWHPV IRU WK H ILRU WIGLROPIL @X H [ KLHES MU FRRQ REXVEDO ,QVWU X
ODUJDUHW %LUOH\ DQG VKH KDV VXJJHVDFRMG $PKOHI \R&K2BIVKVO \WHN B DWRLRRQW FRPPLW
DXGLR YLVXDO WHFKQRORJ\ LQ PXVHXP\X W RWXK FIDIX ¥ QS *DMIAGYBD RQRRXDEZRIEVLWH , D
KDSS\ WR KHOS \RX ZLWK DQ\ DGGLWIRQRS WRI BDMHVIRWQKDIX® X¥iM GHYHORSPHQWYV 7
IRU \RXU HQTXLU\ DQG PD\, ZLVK \RX HYHU\ VEXBFBIQ ([KLEKWRKQ BUBMH¥ W QDDQDJH L
+RUQLPDQ OXVHXP

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato Gallerie permanenti ed installazioni temporanee

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

QXHVWLRQDULR ,QYLDWR $ELWD]LRQWH WWREDF®G H®HO®DO DUIDPRUSHDVVESHORHD SRVVLEL
sonorizzazioni)

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato Galleria d’arte contemporanea (possibili installazioni)

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato Centro sull’'olocausto

Tipologia: PlurivalenteO

Questionario: Inviato Museo d’arte e archeologia

Tipologia: Egizio



4XHVWLRQDULR

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

,QYLDWR

$QWURSRORJLD HG HWQRJUD¢D
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Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato
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Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

203



204

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAMi

Questionario: Inviato

Tipologia: Venaria

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimentor

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 6IRU VIRRXQGYV WRR PHLOHNMH D YHU\ LQWHUHV\
UHVHDUFK SURMHFW DQG , KDYH WULHG PO EIHRY WHWRRD@RNAT HAD ¥RIXD TRKQ & ICRQNKVLRQ
VIVWHP LQ RXU PXVHXP DW WKH PRPHQWRH, DIXWYRW R DO WMKLOWHVRI WKLV ® 1R :H (
KDYH D SURIHVVLRQDO LQ WKDW YREDBEOD\<HW Q WK RODHWRKRWWZH[ELELWLRQV QH[W \H

JUHGULN .IFN *OLPPLQJHKXV &DVWOH

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato



Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altroe

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altroe

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

205
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Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $(66L %HDW 0& BHWPDPHQWDQNBGLWRX IRU \RXU H
KDYH ZRUNHG DV SURMHFW OHDGHU DQGI B R XGC\HNAR GHW KR IDWK H EPXDVYKRUWW QVZHUYV \
TXHVWLRQV :H GR KDYH VRXQG V\VWHPV | RL RXW VW KRS PPRLQ 3B U@ IRWHHYW HVHD DT X
QRUGLF UDSLGV :H DOVR XVH VRXQG HIMHRWY YZHRDDOGHHQWKUELWYH XRK®G LQVWD
DUH RI D YDU\LQJ GHJUHH RI FRPSOH[VY W\ UHD®KWHWMLELQHRGBHWW QUKRIUD GD\ DQG QLJKYV
ZLWK D SRZHUIXO WKXQGHUVWRUP H[SHWHWHEAFHF&OR/ DVBIDKI WHGRXIQMEKD Q GVRWIKOLYLQJ L
HQYLURQPHQW 7KH SURJUDP ODVWYV PRQORBHQ IDRIGKBEXQV D2WEB HOR RQ VAMKNQAODWLRQ\
VLPSOHU VXFK DV VSHFLDOO\ FRPSRVHG PXQWELRG WKOVWHHFLIV MRQELWUWKHIBRUBLF
VWHUHR ‘H KDYH SURGXFHG DQG UHFRWV G HGDWKHSIOGNOW BIG OOLWLKR YK HR XY OWHY DQG
UHFLHYHG SRVLWLYH IHHGEDFN IURP RXWL @1 WIRXRWGEY L QHI Z WXOQ HF HHUKMELQVWOA HEHEK $T XD U
OXVHXP LV D SULYDWH PXVHXP WKDW RSHQHG LQ D/QE LKMDRUVHFHBIMHBU VLQFH WKH
.LQG UHJDUGYV -HUHP\ %YHFNHU

Tipologia: Altro

AXHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 616L%HOU & B SQERQAIDIL QYOWHDVHR, QG WKH DQV!
IURP 1IDWLRQDOPXVHXP 6WRFNKROP SGVWH®G ULQW RYDIEHOWH]ELEPHMIRP +0L) \RXU PXVH
D VRXQG GLIIXVLRQ VI\VWHP" <HVE +DYH WRRGWYHUNVXWUHGXMRWQE Q GRWB GRONVUHIHU WR
HYHQWY <HV LQ VRPH FDVHV VRXQG KOV HE B HDQS DQWVRIODQ@ W QR Y ZOWRW PP IJHYV DQG
,Q WKH DI¢UPDWLYH ZHUH WKH\ ZRUNV KW \DIRU@I @KRHUMIRZDRE HF ROZHBW VR Q" :RU
D VLQJOH LQVWDOODWLRQ G +DKH PRXLRWHDSURRHN VLR QDO WRLWN \RX ZRX0OG XVH
LQVWDOODWLRQV LQ D QHDU IXWXUHI'RUHV , VD BMIOD N BRHRARQ®HU DV EH

Tipologia: GAMe

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato



Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

4XHVWLRQDULR

,QYLDWR ULVSRVWR $ 6LDW6 06l $& GQ WQLD/AKEHHO X \6ILF QO BV HNP LQ
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6WRFNKROP KDV ZRUNHG YHU\ PXFK ZLWK VRXQ&NW WR R XAUHX\PH \WRe X \D AR VKLV RQ PH
EHFDXVH ZH VKDOOKDYH D UDWKHU ELJ VEPFDQMHXPW[WWRMMHXEPRXMOIE6XRGHQ ,W-V

DERXW GRFXPHQWDWLRQ RI VRXQGRIQYG6BERKMQ VARMXMWAH LD HRMWL BEW XYW WKLV TXHVWLR
RQO\ DQVZHU \RXUTXHVWLRQV YHU\ EULH¥XLMQ IHVWEHH K:BYB O R RDOYE GILSIKULPHQWHG

ZLWKKRPH PDGH VROOXWLRQV E

‘H KO®B WVRIGVD IOQR WYRIUV XQIGLEQWWRQ ZH GR $VLOH

PXVHXP LV D EDG PXVLF PXVHXP F 7KH\ DUH WK& QORI FRXIRWH QRMH R GRHNRUZH KDYH
D SURIHVVLRQDO LQ WKH VRXQG ¢(HOG TKQ@G AKX QHFYMDIGUD ORBR XRIFHRXHVZH OO DOZD\V

VRXQG LQVWDOODWLRQV

Tipologia: Altroe

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

%HVW ZLVKHV 6WHIDQ %RKPDQ 0OXVHXP GLUHFWRU
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Questionario: Inviato

Tipologia: Plurivalente

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

QUHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR $ 1RU %HURM RUH 'WIRH DDR/ ZHDW MR \RXU TXHVWL)
D +DV \RXU PPRWHDOPVRXQG GLIIXVLRQ VIVWHP" 1R ,,PGRRWNVTWKWRNVXRE H 2KODWK DXV R X Q (
GLIIXVVLRQ VI\VWHP LV E +DYH \RX HYHU XXHEBWIRX® GRKYW\WRYOBWLR@R FRAHUW H?
F ,Q WKH DI¢UPDWLYH ZHUH WKH\ ZRUNV WRKHD IRIUQDOZHKBEH IRKRD REHFRODODHFAMW LR Q"
\RX JRW D SURIHVVLRQDO LQ WKH PXVIFFX;HROGIGIRVH VRXR& WKLWDOODWLRQV LQ D C
1R %HVW UHJDUGY 7RUJ UG 1RWHOLG /RFDO PDQDJHU *DPOD
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D Q@R E VL F HQWUDPEL G QR H

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR DQFLHESRQIW HHMRUD RMER LGV O VRXQG V\V
EXW PRUH WR FRQWURO GH XQGHVLWPFPEQD QMR HEH LWNVWV KRIEWWKWHRQRXRERQ WKH YLVLV

Tipologia: Venariaa

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL E VL F HQWUDPEL G VL H VL

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL E VL F HQWUDPEL G VL H VL

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato



Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

E

E

E

VL

VL

VL

F HQWUDPEL G VL

F HQWUDPEL G VL

F HQWUDPEL G VL

H VL

H VL

H VL
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWRULWHQR E QR F QR G QR H IR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR DGVVLEHVVLF LQWHUD HVSRVL]LRQH

Tipologia: GAM



Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altrou

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWRW HQR

Tipologia: Egizio
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR ILQR

Tipologia: Egizio
AXHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR

E QR F QR G QR H QR

E QR F QR G QR H IR

E QR F QR G QR H OR

RRVL F VLQJROD RSHUD G

E QR F QR G QR H OR
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4AXHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR E QR F QR G QR H QR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D GR QR VL F LQWHUH PRVWUH G QR



Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAMu

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

4XHVWLRQDULR

,QYLDWR ULVSRVWR D QR E QR F QR G QR H QR
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

E QR F QR G QR H QR

E VL F HQWUDPEL G QR H
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Altro

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: Egizio

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D VL

Tipologia: GAM

4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

E vL F HQWUDPEL G VL

E QR F QR G QR H QR

E QR F QR G QR H QR

H VL
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Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR D QR E QR F QR G QR H QR

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM
4XHVWLRQDULR ,QYLDWR ULVSRVWR DRVL E VL F HQWUDPEL G VL H Q

Tipologia: Egizio

Questionario: Inviato

Tipologia: Risorgimento

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato

Tipologia: GAM

Questionario: Inviato
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